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AMELIA BORGES RODRIGUES, EMPRESARIA

CASCAES /1937, 7’
VISEU: A CIDADE-JARDIM DA BEIRA INTERIOR / 1936, 3’, sem som
MOGADOURO E MONCORVO / 1934, 3’, sem som
GERES /[1934], 5, sem
GUIMARAES / 1935, 5, sem som
REGUA / [1934], 2’, sem som
ALGARVE / 1934, 10’, sem som
MIRANDELA E FREIXO / 1935, 5’, sem som
VIANA DO CASTELO / [1934], 10’, sem som
CANTANHEDE / 1936, 8, sem som
filmes de AMELIA BORGES RODRIGUES
Realizagéo e narragcdo do primeiro filme (atribuidas): Amélia Borges Rodrigues / Musica (primeiro filme): [Alfredo]
Marques Coelho / Produgdo: Amélia Borges Rodrigues, Celeste Bastos y Lago (Brasil, Portugal, 1934-37) / Laboratdrio
de som (primeiro filme): Brasil Vita Filmes / Cdpias: da Cinemateca Portuguesa, 35mm, preto e branco / Apresentagéo

d Direg¢do Geral de Espetdculos: entre 26 de outubro de 1934 e 11 de fevereiro de 1937 / Primeiras apresentacées na
Cinemateca: 12 de julho de 2016 (“Foco no Arquivo: Viagens”).

Duragdo total da proje¢ao: 62 minutos
Sessdo apresentada pela investigadora Sofia Sampaio e acompanhada ao piano por Catherine
Morisseau.

Amélia Borges Rodrigues (1902-1945) foi uma empresaria de cinema que, entre Portugal e o
Brasil, assumiu diferentes fungdes: a realizagdo, a produg¢do, a montagem e a composi¢cao
musical (a sua primeira drea artistica era a musica — pianista e cantora —, mais tarde virar-se-a
para a pintura). Estdo-lhe atribuidos mais de 50 pequenos documentarios de cariz paisagistico,
ainda que s se conservem materiais mudos, incompletos ou fragmentarios de cerca de metade.
Subsiste, ainda assim, um filme completo e sonoro, Cascaes, narrado pela prépria (presume-se)
e onde aparece com a sua amiga e colaboradora Celeste Bastos y Lago (numa “selfie” com o
recém-empossado Presidente “General” Oscar Carmona) — o filme nio credita a realizacdo, mas
credita as duas com a produgdo.

A ficha técnica desse filme induz, desde logo, a uma série de especulages. A presenga do
compositor luso-brasileiro Alfredo Marques Coelho e a utilizacdo do laboratério de som Brasil
Vita Filmes (da atriz e realizadora portuguesa naturalizada brasileira Carmen Santos) indiciam
que o filme tera sido — pelo menos em parte — feito em terras brasileiras, pelo menos no que
respeita ao trabalho do som (se bem que os materiais deste filme, como de todos os outros,
tenham sido identificados, na década de 1980, no acervo da Tdbis Portuguesa). Ou seja, ndo é
certo em que local terd o filme (e os filmes) sido (pds-)produzido(s), mas é certo que todos terdo
sido rodados em Portugal (pela inevitabilidade das paisagens e dos locais retratados).

No entanto, como salientou a investigadora Sofia Sampaio, ha varios indicios (em notas de
imprensa, em entrevistas e num contrato) que algumas imagens das paisagens portuguesas
utilizadas por Amélia Borges Rodrigues nos seus filmes terdo ter sido recicladas do espélio de
um operador de camara luso-brasileiro, Silvino Santos, espélio esse produzido no final da década
de 1920 (originalmente mudo e que Borges Rodrigues havia sonorizado com musica e narragdo).
N3do parece ser o caso (pelo menos na totalidade) dos filmes desta sessdo. A comecar pela
presenca de Oscar Carmona na sua residéncia em Cascais (algo que sé aconteceria depois de
1929), mas mais especificamente pela referéncia ao Presidente do Conselho Oliveira Salazar,



que s6 tomaria posse como tal em 1932. Além disso, é possivel identificar, ao longo dos filmes
desta sessdo, edificios e monumentos que foram inaugurados apenas em 1933 ou 1934,
comprovando que (nem todas — se é que algumas) as imagens terdo sido filmadas por Silvino
Santos.

A isso junta-se outro indicio (este em sentido contrario): uma reportagem para o Cine Jornal de
1936 explica que a dupla teria algum tipo de ligacdo ao operador/diretor de fotografia Aquilino
Mendes. Tera sido ele que, segundo as indicagdes de Amélia Borges Rodrigues, fez as imagens
de que agora se apresentam os materiais sobreviventes? Ndo sabemos. Nem isso, nem muita
outra coisa que envolve estes filmes e o percurso cinematografico de Amélia Borges Rodrigues
(e Celeste Bastos y lago). O que sabemos é que os materiais que hoje se apresentam (com
exce¢do de Cascaes que tudo indica estar completo) correspondem a brutos (rushes ndo
montadas) ou copias de montagem — havendo mesmo a hipdtese de se tratarem, nalguns casos,
de material descartado aquando da montagem dos filmes.

Sabemos também que alguns filmes tiverem estreia no Brasil e sessdes especiais em Portugal,
ha referéncia a circulacdo destas curtas-metragens pelo circuito das “coldnias” e, mais
importante, ha o registo de 53 titulos na Direcdo Geral dos Espectdculos portuguesa. 53 titulos
registados entre o final de 1934 (o mais antigo é Terra Portuguesa - O Minho, filme de longa-
metragem com 2100 metros — este composto com imagens de Silvino Santos, mas do qual
parece que ndo se conservaram materiais) e o inicio de 1937 (um dos ultimos registos
corresponde, nem de propdsito, a Cascaes). Com excecdo de Vidago e Pedras Salgadas, que foi
apresentado pela distribuidora Lisboa Film, todos os outros 52 titulos foram apresentados a
Direcdo Geral pela propria Amélia Borges Rodrigues. Estas indicagcdes confirmam que os filmes
nao s6 foram concluidos (temos as suas metragens, a maioria entre 100 e 200 metros — havendo
dois que saem desse intervalo, o referido Vidago e Estoril - Praia elegante da Costa do Sol) como
havia intencdo de os apresentar publicamente em Portugal. (Se bem que o pedido de
licenciamento a DGE ndo implicava que os filmes viessem a estrear de facto.)

Dos materiais que se conservam (a que foram atribuidos 24 titulos diferentes — com base na
intersecdo entre as regides filmadas e as entradas da DGE), todos datados pelos stocks da
pelicula entre 1934 e 1937 (o que coincide com as restantes datas) é possivel perceber que a
obra de Amélia Borges Rodrigues é composta integralmente por filmes de pendor turistico,
dedicados a cidades, municipios ou regides de Portugal. Supde-se que estes filmes tinham como
propdsito serem difundidos junto das “comunidades portuguesas”, tanto no Brasil, como no dito
Ultramar, tentando assim capitalizar o “mercado da saudade”, isto é, dando a ver aos
portugueses emigrados imagens das suas terras natais. De perfil pitoresco, os filmes (ou melhor,
os materiais sobreviventes) de Amélia Borges Rodrigues revelam um pais maioritariamente rural
(muitos dos filmes urbanos perderam-se ou ndo foram ainda preservados: caso de Lisboa e
Coimbra — A Formosa Cidade Universitaria) idealizado pela saudade, onde a tendéncia para o
cartdo-postal atravessa quase todas as imagen:s.

A presenca humana é muitas vezes remetida para segundo plano (predominando planos
paisagisticos), porém, de quando em vez, irrompem dessas vistas gerais encantadores rostos ou
planos de forte beleza plastica: vejam-se aqueles reflexos nas piscinas de Gerés, vejam-se
aqueles “travellings” sobre as vinhas do Douro captados a partir da linha dos comboios, vejam-
se 0s recortes naturais impostos pelas rochas tanto em Mogadouro como em Algarve, vejam-
se os grandes planos de flores e dos animais em Mirandela, etc., etc.. Mas é na sua faceta mais
“folclérica” (que, de algum modo, é também mais “etnografica”) que de subito se revela o poder
desarmante dos rostos das raparigas que sorriem, envergonhadas, como se posassem para uma
fotografia. Nesse sentido, os ultimos planos de Cantanhede sdo absolutamente deslumbrantes.

Ricardo Vieira Lisboa



