CINEMATECA PORTUGUESA-MUSEU DO CINEMA
PIONEIRAS DO CINEMA PORTUGUES — MONTADORAS |
20 de maio de 2026

PERDEU-SE UM MARIDO / 1957
um filme de HENRIQUE CAMPOS

Realizacdo: Henrique Campos / Assistente de Realiza¢do: Teresita Miranda / Sequéncias: Fernando
Fragoso, baseado numa obra de Manuel Frederico Pressler “Perdeu-se um Marido” / Poemas: Luis de
Lemos / Fotografia: Jodo Moreira / Assistente de Fotografia: Antonino Pirrone / Décors: Paulo Guilherme
/ Caracterizagdo: Aguiar de Oliveira / lluminagdo: Jodo de Almeida / Som: Enrique Dominguez, Luis Bardo
/ Musica: Jaime Mendes / Cendrios: Julia Barroso / Fotografia de Cena: Bourdain de Macedo / Anotagdo:
Américo Patela / Assistente de Exteriores: Francisco Verissimo / Montagem: ISABEL DE SA / Assistente de
Montagem: JULIETA AZEVEDO / Interpretagdo; Laura Alves (Isabel), Antdnio Silva (Luis), Virgilio Teixeira
(Eduardo), Josefina Silva (Albertina), Augusto Costa/Costinha (gerente do hotel), Carmen Mendes
(senhora exaltada), Alves da Costa (médico-chefe), Artur Semedo (Dr. Dias), José Viana (doido), Raul
Solnado (funcionario), Fernanda Borsatti (empregada do hospital).

Produtora: Lisboa Filme (Portugal, 1957) / Produgdo: Manuel Queirds / Chefe de Produgdo: Luis Miranda
/ Cépia: Cinemateca Portuguesa, 35mm, em preto e branco, falada em portugués / Duragdo: 80 minutos
/ Estudios e Laboratdrios: Tobis Portugués / Distribui¢do: Lisboa Filme, Internacional Filmes / Estreia:
Cinema Monumental, a 19 de fevereiro de 1957 / Primeira apresentacdo na Cinemateca: junho de 1986
(“Homenagem a Laura Alves”).

A segunda aposta da Lisboa Filme no seu novo arranque tentou também uma jogada segura.
Apds O Noivo das Caldas segundo uma comédia de Jodo Bastos que ja dera provas e onde Arthur
Duarte tentou retomar o estilo (e o éxito) de O Costa do Castelo, esta nova producdo foi buscar
uma comédia teatral de Frederico Pressler que obtivera um éxito memordvel pouco tempo
antes no Teatro Monumental: Perdeu-se um Marido. A realiza¢do foi entregue a Henrique
Campos e a ficha artistica reunia mais ou menos os mesmos actores do filme anterior que se
encontravam sob contrato para esta pretendida ressurrei¢ao da Lisboa Filme. Isto permite-nos
acompanhar a formagdo embriondria de uma série de tipos que num grande estidio de
produgdo continua, tomam o nome de character actors, onde incluimos Antdnio Silva a
propdsito das suas grandes criagdes anteriores e o comparamos, ao maior character actor do
cinema americano: Edward Everett Horton.

Eis-nos aqui, nesta nova aventura da produgao cinematografica em Portugal, perante um grupo
de actores secundarios que, de filme para filme sublinham uma pose e afirmam uma faceta
duma personalidade Unica, e parecem deslizar de histéria para histéria como se fossem varia-
¢Oes de uma sé: Costinha (empresario ou gerente do hotel), Carmen Mendes (deliciosa nas
variagOes de “coquetismo”), a entrada em cena de Josefina Silva e as apari¢Ges episddicas e
prometedoras de Humberto Madeira, Raul de Solnado e José Viana, rebentos da nova geracao
da comédia que comegavam a destacar-se. No caso vertente ha um erro de escolha para o
elenco, aquilo a que se chama miscasting: é a escolha de Antdnio Silva para o papel de Luis, o
marido “perdido”, do titulo do filme.

E certo que, como grande actor que foi, Anténio Silva deu o melhor de si ao personagem. Mas
sente-se, ao vé-lo, um certo desfasamento como se os dois ndo colassem, ao contrdrio do que
acontecia em toda a série de comédias de Arthur Duarte ou nos filmes de Perdigdao Queiroga. E
o espectador, na altura, ndo deixava de ter presente o filme em que poucos anos antes (Sonhar
€ Facil) Antdnio Silva aparecia como pai de Laura Alves. Contudo mais do que na diferenga de
idades é no tipo de personagem que Antdnio Silva interpreta, que a disparidade é maior. Se ele
foi um actor versatil, adaptando-se facilmente tanto a comédia como ao drama, ele foi-se
“colando” a um certo tipo de personagens com as mesmas caracteristicas (o que nos leva a



classifica-lo de character actor) dentro da comédia. Ora o tipo desorientado que é o de Luis em
Perdeu-se um Marido, n3o se integra no quadro da personagem-tipo de Antdnio Silva. Mesmo
assim aceitemo-lo tendo em conta a necessidade de uma vedeta como cabeca de cartaz. Mas
talvez o filme tivesse ganho com a alteragdo. Alids, o gala habitual, Virgilio Teixeira, é outro
miscasting, num papel secundario e a que também nao se “cola”. Como se ele e Antdnio Silva
tivessem trocado de lugares. Poderiamos por a questdo de a troca ser intencional, mas nesse
caso seria necessario alterar algumas situacBes, dar outra perspectiva a personagem de Luis,
introduzir uma perversidade que, obviamente, ndo estava na ideia (mesmo inconsciente) dos
responsaveis. Ha portanto um vacuo na personagem e em situagdes, que nunca é preenchido.

Porque a ideia de Perdeu-se um Marido, por muito usada que tenha sido, é sempre curiosa e
propicia a muitas variagcoes. A perda de memadria em consequéncia de forte comocdo (no caso
um acidente de via¢do) pode entender-se como um desejo de recomecar uma vida nova, de
esquecer fracassos e arranjar outra oportunidade. Muitos filmes exploraram esta faceta. Nao é
o caso da comédia de Pressler e do filme de Henrique Campos que preferem jogar com um
embuste que tem a ver com a inversao da vitima de amnésia e com o efeito de surpresa que se
pretende fazer ao espectador. Diga-se desde ja que a perspectiva dada é muito mais curiosa e
gue é pena que nado tenha sido melhor aproveitada, que ndo se procurasse aprofundar
psicologicamente a situacdo em vez de a resolver como um “vaudeville” (mas estarmos a exigir
isso era estarmos a falar de “outro” cinema): Isabel (Laura Alves), ao despertar do acidente, e
ainda confusa, apercebe-se que o marido ficou amnésico e n3o a reconhece. E ela que se finge
de amnésica e leva-o por uma viagem ao passado para o ajudar a recuperar a memoria. E pois
esta viagem pelo passado, em busca dos momentos felizes que me parece ser o que esta histdria
tem de mais curioso. Ela surge como uma peregrinagdo simbdlica de um casal que entrou na
rotina, que esqueceu os pequenos gestos, os pequenos nadas ou as palavras absurdas que
transfiguram um momento banal e lhe ddo um toque de poesia. Que esqueceram no mecanismo
de repeticdo, a propria ideia do amor. A viagem por aqueles fragmentos do que fora a sua noite
de nupcias vai reconstruindo o puzzle e ao mesmo tempo que a memdria regressa, volta
também essa ideia perdida, que acaba por contaminar os que o rodeiam: a mde de Isabel a
telefonar no fim ao marido.

Quem isto |é e conhece o filme pode interrogar-se se estou de facto a falar de Perdeu-se um
Marido. Bem! Tudo isto |4 estd. Mas talvez seja preciso abrir bem os olhos para o ver. O
problema do filme é que, mesmo Henrique Campos arrastado pelo mecanismo da repeticdo,
esqueceu também a prépria ideia do cinema. Tal como Arthur Duarte no Noivo Das Caldas a
rapidez de execuc¢do do filme pode ter sido prejudicial ao resultado final.

N3ao seria com Perdeu-se um Marido que o cinema portugués se iria reencontrar e iria recuperar
a memoria do passado. E curioso ver como estes dois primeiros filmes de novo esforco de
produgdo continua da Lisboa Filme sdo, inconscientemente, reflexos da situacdo do nosso
cinema, ou da relagao que com ele tinham os dois realizadores. O préprio tema de Perdeu-se
um Marido parece surgir como a manifestacdo de amnésia que atacava os nossos realizadores
de entdo.
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