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MARIA LUISA BIVAR, SERIALISTA

...E DERAM NOVOS MUNDOS AO MUNDO / 1960, 11’
A PSICOTECNICA E A PREVENGAO -

- UMA EXPERIENCIA PORTUGUESA / 1962, 14’, Plano de Formacdo Social e Corporativa
TARROS DE CORTICA /1963, 11’, sem som, Artistas e Artesdos
CINZELAGEM / 1963, 10/, Artistas e Artesdos
CORDOARIA MANUAL / 1962, 13’, Homens que Marcam
MANTAS DO ALENTEJO / 1963, 12, Artistas e Artesdos
CERAMICA DE VIANA DO ALENTEJO / 1963, 11’, Artistas e Arteséos
CHOCALHOS DE ALCACOVAS /1963, 13’, Artistas e Artesdos

filmes de MARIA LUISA BIVAR

Diregdo de produgdo: Maria Luisa Bivar / Direcéo de fotografia: Ferreira dos Santos / Locug¢éo: Gomes Ferreira / Produgéo:
Junta de Acgédio Social / Copias: Cinemateca Portuguesa, digital (produzidas a partir da digitalizacéo de materiais em 16mm),
preto e branco, narrada em portugués / Primeiras apresentagdes na Cinemateca.

Duragao total da proje¢ao: 94 minutos
Sessdao com apresentagao.

Maria Luisa Salazar de Sousa Bivar (1930-1991) foi uma das primeiras produtoras (se hdo mesmo a
primeira) da RTP, “nasci como produtora com a prdpria Televisdo: precisamente, no dia 21 de Abril de
1958.” Ao longo de varios anos coordenou diferentes programas, com especial destaque para “Nds As
Mulheres”, uma rubrica que persistiu por muitos anos pensada para o publico feminino. Frequentou a
Faculdade de Letra e tirou cursos de linguas nos Institutos Francés e Italiano. Como explicou, numa
entrevista de 1969, a Luis Henriques (para a publicacdo Rddio e Televisdo), quando comecou na RTP,
no referido ano de 1958, “tinha pratica de jornalismo, tinha pratica de direcdo de Cursos de Artes
Decorativas, tinha pratica de escrever para teatro, romances e versos (tudo para a gaveta, o que da
uma enorme pratica) — mas de Televisdo n3o sabia nada. E claro que, entretanto, me documentei —
nao se pode brincar impunemente durante 12 anos. Mas, basicamente, de inicio aprendi a minha custa
(...). Hoje sei que sei de Televisdo.” De facto, antes da televisado (e da radio), Maria Luisa Bivar cofundou
o referido Curso de Artes Decorativas da Fundagao Ricardo Espirito Santo, foi redatora e mais tarde
diretora dos suplementos femininos dos jornais A Capital e Didrio Popular, publicou uma pec¢a de
teatro em coautoria com Manuel Frederico Pressler Um Senhor Chamado Destino (1955) e, muito mais
tarde publicou, um livro de poesia intitulado Escorpido é Mulher (editado pela Atrio, na colegdo Harpa,
em 1990 — um ano antes da sua morte precoce).

Segundo Oliveira Pinto, numa curta nota publicada na revista Arte 7, pouco depois do falecimento da
produtora e realizadora, Maria Luisa Bivar era uma mulher “inteligente, culta, espirito aberto e
interessado, versatil, rico de criatividade e imaginacdo. Senhora de sociedade, pertencente a familia
de elevado nivel social e cultural (...)”. Era também algo discreta e conhecem-se poucos testemunhos
publicos — a que se soma o uso do pseuddnimo Luisa Damaya “que usou com frequéncia” (segundo
Oliveira Pinto). Essa “heteronimia” (aliada a outras questdes de matriz mais pratica — ja 13 irei) tem
dificultado o conhecimento do seu trabalho nas areas do cinema e da televisdo. Foi justamente como
Luisa Damaya que assinou, ja enquanto produtora da RTP, um comentdrio altamente critico e
reveladora do modo como se fazia televisdo em 1963. Nele pode ler-se, “A televisdo portuguesa esta
cheia de restrigOes e burocracias. RestrigOes incriveis que so seriam parcialmente compreendidas se a
televisdo trabalhasse unicamente para pessoas de 60 anos ou determinada gente de provincia que
consegue escandalizar-se por um decote mais baixo. E além das restri¢Ges, estd a burocracia; parece
trabalhar-se numa empresa de carvao com servicos e mais servicos, seccoes e subsec¢des.”

Talvez esse momento de exasperacgao face a televisao resultasse do facto de um ano antes, em 1962,
Maria Luisa Bivar ter come¢ado a acumular o trabalho de produtora na RTP com a diregdo e



coordenacdo de algumas séries de filmes documentais para a Junta de Acg¢do Social (JAS) — contexto
onde aparentemente teria muito mais liberdade criativa e autonomia de decisdo. Este organismo
corporativo do Estado Novo fora fundado em 1957 e permaneceria como uma das multiplas
instituicdes dedicadas a “cultura popular” da ditadura até 1975, quando foi por fim dissolvido, sendo
algumas das suas fungdes absorvidas pelo Instituto Portugués da Juventude (hoje também do desporto
- IPDJ). Uma das facetas particulares da JAS prendia-se com a importancia que era dada ao cinema
como forma de propaganda. Nos seus mais de 25 anos de atividade, a JAS produziu talvez mais de
quatrocentos filmes (379 é o nimero de titulos dos quais a Cinemateca Portuguesa guarda materiais),
sendo que a grande maioria desses filmes sdo de natureza documental (a JAS esta envolvida na
producdo de apenas trés ficcoes: A Mantilha de Beatriz, de Eduardo Garcia Maroto, A Donzela que vai
a Guerra, de Oscar Onésimo, e Uma Histéria Simples, de Orlando Vitorino), quase todos de metragem
curta, e também varios filmes de atualidades, para os jornais cinematograficos Foco — Revista de
Actualidades Sociais, Jornal e Mensarios de Actualidades Corporativas e, mais tarde, TV Social.

Fundado no mesmo ano em que a RTP comecgou as suas emissdes regulares, a JAS tera recrutado
muitos dos profissionais da televisdo para as suas encomendas, que por sua vez se cruzavam com
algumas figuras do “cinema tradicional”, como seja Fernando Garcia. Foi no contexto deste organismo
gue Maria Luisa Bivar foi convidada a coordenar, entre 1962 e 1965, vdrias dezenas de episddios de
séries como “Artistas e Artesdos” (aquela a qual mais se dedicou), “Homens que Marcam” e o “Plano
de Formacgao Social e Corporativa” onde se incluem varios filmes sobre higiene e seguranga no trabalho
(Higiene na Industria dos Refrigerantes, Seguranga no Trabalho Rural, Seguranga e Produtividades
na Industria Ceramica, para dar apenas alguns titulos — a Cinemateca guarda cdpias de perto de vinte
destes titulos). Estes filmes, ao contrario das producbées da RTP, destinavam-se a circular por
coletividades e espacos corporativos e “sindicais”, mas também em locais de trabalho, centros de dia,
pdlos culturais e outros espacos de cinema ndo formais (dai que o suporte privilegiado fosse o
semiprofissional 16mm, que ndo entrava nas salas de cinema comerciais).

Creditados sob a sua “direcdo”, estes episddios raramente apresentam genérico. Estdo-lhe atribuidos
mais de uma centena de titulos (com diferentes graus de participacdo), sendo que a Cinemateca
guarda perto de cinquenta filmes que podem ser da autoria e que apresentam (na sua maioria) grande
fragilidade fisica. Muitos destes filmes entraram na Colecdo da Cinemateca em resultado de depdsitos
de diferentes organizagGes estatais ha cerca de trinta anos: do ent3do Instituto Portugués da Juventude
chegaram, entre 1996 e 2002, a maior parte dos titulos da série “Artista e Artesdao”, do entdo Instituto
de Desenvolvimento e Inspecc¢do das Condigdes do Trabalho chegaram, entre 1998 e 2004, os filmes
sobre Higiene e Seguranga no Trabalho. Os filmes haviam sido herdados de antigas organiza¢des da
ditadura como o Ministério das Corporag¢des/Junta Central das Casa do Povo ou o Ministério do
Trabalho. Segundo as indicagdes que temos, o espdlio dos filmes do IPJ estava em muito mds condigdes
(“instalagbes estdo praticamente atulhadas de lixo, o edificio ameaga ruina, chove em cima dos filmes
e das maquinas de projecdo 16mm, e desde ha um ano que os servigos se mudaram do edificio,
deixando-o abandonado aos elementos.” — escreveu a colega Joana Pimentel apds visita ao espago em
1998). No entanto, ja nessa altura se percebia que “apesar do bolor, da humidade e do aspeto
desolado, a cole¢do de filmes é bastante significativa”, destacando que “o Instituto possui uma cole¢do
completa, receio que em muito mau estado, da série ‘Artistas e Artesdos’, de Luisa Bivar e Manuel
Ruas.” Foi nessas condi¢des que os materiais chegaram a Cinemateca: com graves danos causados pela
humidade tanto ao nivel da emulsdo (a imagem ganha manchas e flutuagdes), como especialmente ao
nivel do som. Ainda que muitos sejam materiais Unicos, guardam-se varios negativos de imagem,
porém, no que respeita ao som, os materiais subsistentes correspondem apenas cépias COMAG (com
banda de som magnético sincrono com a imagem), que por acdo da humidade se tornaram
quebradicas, tendo a banda de som comecado a estalar. Ou seja, de varios destes titulos ndo se
conservam quaisquer materiais de som, ou os que existem apresentam varias lacunas.

Ainda nos apontamentos da colega Joana Pimentel surge uma misteriosa meng¢do: “Ministério do
Trabalho e Solidariedade Social. Informacdo de 5 de dezembro de 1996: filmes sobre prevencdo de
acidentes no trabalho: colecdo produzida por Fernando Garcia e Luisa Bivar. Os scripts de Luisa Bivar
estdo no Ministério do Emprego na Praca de Londres.” Munido deste breve nota, contactei a



Secretaria-Geral do Ministério do Trabalho, Solidariedade e Seguranca Social que me remeteu para a
Divisdo de Informacdo e Documentacdo da Autoridade para as Condi¢des do Trabalho (cujo acervo
terd absorvido o das instituicdes precedentes) que me informou que a ACT nao dispde de qualquer
documentacdo relacionada com Maria Luisa Bivar. O mesmo sucedeu com o centro de documentacdo
do IPDJ, onde “de acordo com o conhecimento existente, ndo foi guardada qualquer informacgao sobre
as [referidas] producgdes”. Assim, esses preciosos “scripts” que poderiam ajudar a esclarecer muito
sobre o modo de concec¢do e desenvolvimento destes filmes, estdo desaparecidos. Restam as duvidas.
Sabe-se que a maioria dos episédios eram filmados por Ferreira dos Santos e continham a narragdo de
Gomes Ferreira (a partir de comentdrios escrito, presumivelmente, por Bivar), e sabe-se também que
alguns deles foram realizados por outras pessoas, nomeadamente outros colaboradores da JAS, como
Oscar Onésimo ou Victor Manuel. Mas mesmo nesses casos, Maria Luisa Bivar é creditada (quando o
€) em primeiro lugar como “diretora” ou “coordenadora” do episédio ou da série. Assume-se que a
participacdo desses outros realizadores era meramente técnica (executando um alinhamento
previamente estabelecido pela diretora/coordenadora) e atribui-se a Luisa Bivar, sendo a realizac3o,
definitivamente a autoria destes filmes.

De qualquer modo, o primeiro filme da sessdo precede tudo isto. ...E deram novos mundos ao mundo
¢ ja produzido para a JAS, mas ndo integra qualquer série (como seria o caso de quase todos os outros
titulos da filmografia de Bivar, em geral, e desta sessdo, em particular —temos indicacdo que tera feito,
também “fora de série”, as curtas-metragens Siderurgia e Amarelo Branco, de que ndo se guardam
quaisquer materiais). Trata-se de uma encomenda realizada para a inauguracdo do Padrdo dos
Descobrimentos, em 1960 — e que foi o filme que, em dado momento, era apresentado em loop no
referido monumento. Tera sido, na sequéncia deste filme, que a JAS desafiou Maria Luisa Bivar a tomar
as rédeas das referidas séries. Na verdade, neste primeiro filme para a JAS encontra-se ja uma matriz
daquilo que, em certa medida, viriam a ser os restantes trabalhos de Luisa Bivar: a omnipresenca da
narracdo (muito costumeira nesta tipologia de filmes), o tom solene — com arremessos poéticos — dos
comentarios e o recurso a gravuras histdricas e fotografias para contextualizar o presente.

No entanto, ... E deram distingue-se igualmente dos demais por ndo ser um filme sobre o trabalho
(como sdo, inevitavelmente, todos os outros) e, como tal, ndo estar preocupado em descrever os
gestos, as técnicas, a arte, as precaugdes dos varios trabalhadores no contexto do seu labor quotidiano.
Trata-se de filme sobre um monumento nacionalista de louvor a “gesta dos descobrimentos”,
inaugurado no ambito das comemoracgGes do V Centenario da Morte do Infante D. Henrique (ainda
gue o projeto tenha sido elaborado por Cottinelli Telmo em 1939 no ambito da Exposi¢do do Mundo
Portugués, tendo nessa altura sido produzida uma versdao em ferro, cimento e estafe, como edificagdo
efémera e pensada para ser desfeita pouco depois — a demoli¢do aconteceu em 1958 tendo toda a
praga sido reconfigurada em torno do Padrdo, que foi entdo reconstruido em 1960). E, como tal, é um
filme que tem claros propdsitos propagandisticos (da mitologia da nagdo e da atividade do estado),
que passam pelo elogio mitico dos navegadores portugueses (com recurso ao préprio deus romano
dos mares, Neptuno), pela reencena¢do de episddios histéricos (imagens claramente recicladas
doutras produgdes) ou pelo uso épico e aventuroso da banda sonora. De qualquer modo, ha aspetos
curiosos, como sejam a sobreposicao de gravuras de embarcacbes sobre imagens de ondas, como
forma econdmica (e alegorica) para ilustrar as viagens das caravelas. Essa opc¢do reforca a dimensdo
doutrinadora do préprio filme, que se confunde com uma sebenta do ensino primario. Com o filme a
transformar-se num livro de aventuras, com herdis de pacotilha. Essa infantilizacdo do espectador
(autoparddia ndo consciente) desfaz os propdsitos do filme (se assim o quisermos entender
criticamente).

Todos os outros filmes da sessdo sdo substancialmente mais interessantes, no entanto parece-me
importante entendé-los a luz dessa primeira encomenda, uma vez que este filme impde um contexto
e um ponto de vista que ajuda a melhor enquadrar (até por contraste) os filmes “seriais”. A
Psicotécnica e a Prevencgdo terd sido criado para ajudar empregadores e empregados a aplicarem
novas técnicas de orientacao laboral para aumentar a producgao e evitar acidentes de trabalho. A graca
deste filme — evidentemente institucional — prende-se, em primeiro lugar, com o uso surpreendente
da musica eletrénica e, em segundo, com o eco que produz com algumas das sequéncias mais



enigmaticas de Mudar de Vida de Paulo Rocha. Refiro-me aquela em que Adelino se tenta candidatar
a fabrica e é confrontado com uma série de testes bizarros. Paulo Rocha procura sublinhar a dimensdo
alienante do operariado fabril e a inadequacdo de uma populacdo (de uma geracdo) de base rural a
subita transformacao industrial do pais em meados dos anos 1960. De certo modo, o filme de Paulo
Rocha é o reverso (o contracampo humano) de A Psicotécnica e a Prevencgao. J4 Tarros de Cortica é
um dos varios filmes de que nao existem materiais de som. Essa auséncia reforca a beleza das imagens
e a atencdo dada a composicao dos planos. O filme comeca e termina com uma imagem postal de uma
planicie alentejana (com uma carroga perdida no monte), e dai em diante apresentara todos os passos
da construgao artesanal de um tarro. A aten¢do ao pormenor, o cuidado descritivo nas varias etapas
do processo, o rigor dos métodos e das técnicas, tudo isso sai reforcado pelo siléncio (é facil imaginar
o teor redundante da narragdo, sempre presente nos outros filmes).

Cinzelagem, por sua vez, destaca-se pela forma como, fazendo o elogio do trabalho artesanal, acaba
por se converter numa denuncia (involuntéria) do trabalho infantil, por um lado, e da total auséncia
de prevencdo dos acidentes de trabalho (algo em que Luisa Bivar se havia especializado). Assim, ndo
sO nos aparece uma crianga que esta a aprender a trabalhar com um torno (e apresenta um olho negro
—qgue a narracao faz questao de esclarecer que nao foi um acidente no local de trabalho, mas sim uma
gueda num jogo de futebol...) como se mostra um operdrio adulto que trabalha com limalhas metalicas
sem qualquer tipo de protecdo (algo que a narragdo também salienta). Mas, como em todos os filmes
da série Artistas e Artesdos, a funcao é o elogio da singularidade de cada artifice, da sua técnica e da
sua arte — e no caso de Cinzelagem essa singularidade destaca-se pelo facto de serem os prdprios
artesdos quem constréi o seu cinzel, isto é, a sua ferramenta de trabalho (que o distingue e valoriza).
Cordoaria Manual, que se integra noutra série, Homens que Marcam, tem outro recurso
surpreendente: o uso da “cdmara lenta” para melhor descrever o método do trabalhador — solugdo
formal que surge, igualmente, em Mantas do Alentejo. A desaceleracdo da imagem para melhor
perceber e identificar os gestos dos operarios é bastante esclarecedora dos propdsitos “cientificos” da
série, que em certa medida a aproximam do registo etnografico (com as devidas distancias,
evidentemente), e que ndo pode deixar de recordar (mais distancias ainda) as reflexdes de Harun
Farocki sobre o uso do cinema no aumento da producdo e na consequente opressado dos trabalhadores.
Aqui a intencdo passa por revelar a mestreia dos gestos dos artesdos que, com uma simplicidade quase
impercetivel, realizam processos altamente complexos.

Outro “dispositivo narrativo” encontra-se na singularizagdo de uma personagem ou personagens
principais (algo evidente em Cordoaria, em Cinzelagem e em Chocalhos de Alcagovas), que servem
como condutores da agdo. A partir do caso particular de uma oficina procura-se demonstrar a natureza
universal daquele trabalho (replicado em muitos outros locais, ainda que com evidentes variantes) — e
faz-se do artista ou artesdao um “exemplo”. E, também por ai, se percebe a dimensdo encenada de
algumas das imagens (algo assumido em Chocalhos, quando se percebe que as duas familias de artistas
foram “comprimida” num soé espago para beneficio do filme). Fica claro que muito daquilo que se
apresenta como documental ndo deixa por isso de ter uma dimensao encenada, onde a presenca da
camara impoe uma transformacgao dos procedimentos habituais: nem que seja o aprumo dos espagos
e a organizacdo do trabalho com vista a demostrar as varias fases do trabalho (mesmo que de forma
irrealista).

Se é certo que ha uma dimensdo algo essencialista nestes filmes (“o leigo podera achar arcaicas estas
ferramentas”), que procuram fixar o trabalho artesanal de uma forma que se quer imutavel (ainda que
o Cordoaria seja um episddio todo sobre a importancia da inovagdo nos métodos), também é verdade
que, pela inevitavel passagem do tempo, eles se converteram em testemunhos muito elucidativos
daquilo que eram as condicdes de trabalho, os procedimentos e as técnicas dos artistas e artesdos
portugueses no inicio da década de 1960 (mesmo descontando a dimensdo ficcionada daquilo que
estamos a ver).

Ricardo Vieira Lisboa



