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ANA / 1982

Um filme de Antdnio Reis
e Margarida Cordeiro

Realizacdao, Argumento e Montagem: Antdnio Reis e Margarida Cordeiro / Som: Carlos
Pinto, Joaquim Pinto e Pedro Caldas / Misturas: Antoine Bonfanti / Interpretacao: Ana
Maria Martins Guerra, Octavio Lixa Filgueiras, Manuel Ramalho Eanes, Aurora Afonso e
Mariana Margarido.

Produgao: Antdénio Reis e Margarida Cordeiro / Produtores Associados: Paulo Branco,
Instituto Portugués de Cinema e Fundacdo Calouste Gulbenkian / Cépia: da CINEMATECA
PORTUGUESA - MUSEU DO CINEMA, em 35mm, colorida, 114 minutos / Ante-Estreia: Forum
Picoas, 6 de Junho de 1984.

Seis anos depois de Tras-os-Montes, Antdnio Reis e Margarida Cordeiro regressavam aquela
regido para uma nova etapa do seu singularissimo percurso cinematografico. Como acontecia
no filme precedente, o interesse de Reis e Cordeiro pelo territdrio transmontano obedece
tanto a uma ldégica do concreto (filmar aguele espago, compreender aguelas pessoas) como a
alguma coisa de mais profundo, mais “subterréneo” se quisermos, que passa por procurar ver
em Tras-os-Montes a manifestacdo de uma mitica ordem universal das coisas. Tras-os-Montes
nunca aparece no filme de Reis e Cordeiro apenas como um espaco fisico confinado e
delimitado, pelo contrario, o olhar dos cineastas transfigura a regido (e as suas pessoas, as
suas caracteristicas, as suas praticas sociais) e fa-la aparecer como uma espécie de “eco do
mundo” - como se fosse possivel encontrar, ali, uma série de movimentos simultaneamente
primordiais e eternos. Todo o filme vive do fluxo incessante entre estas duas dimensoes: do
particular ao universal e deste de novo para o particular, numa troca constante que nao faz
mais do que enriquecer (de sentido e de poder emocional) cada um dos seus elementos. O
proprio Antonio Reis usou, em entrevista, o termo “dialética” para explicar o modo de
estruturacao dos seus filmes. E é uma palavra que fica particularmente bem, com tudo o que
sugere quanto ao movimento interior que caracteriza o cinema de Reis e Cordeiro, sem
esquecer que esse movimento se regista como uma articulacao de contrarios - poderiamos
dizer que o cinema de Reis e Cordeiro € um cinema de “fusdo”, interessado em conjugar
niveis diferentes de percepcao da realidade (varias vezes no limite do concilidvel) num mesmo
plano. O abstracto e o concreto, ou o passado e o presente (para falar daquilo que é mais
sintomatico em Ana) coexistem de maneira que os torna indistinguiveis, e é nessa
coexisténcia que reside uma das pedras fundamentais da poderosissima visdo do mundo
(apetecia dizer: visao do principio do mundo) exposta no cinema de Antdnio Reis e Margarida
Cordeiro.



Que tudo isto € um dos motes essenciais deste filme em particular, eis o que se torna ainda
mais evidente quando lemos o que Reis e Cordeiro disseram do nome (Ana) que |lhe serve de
titulo: “O nome de Ana € o equilibrio e o desequilibrio; A-A, o equilibrio, e N, que ainda ndo
desequilibrou mas a qualquer momento o pode fazer. (...) E uma coisa e o seu contrario”.
Tudo o que Reis e Cordeiro filmam em Ana se pode resumir a isto, a esta tensao resultante
de um equilibrio instavel. Equilibrio entre qué? Entre as pessoas, entre as coisas, entre os
lugares, entre as pessoas, as coisas e os lugares. Tudo é visto em Ana como se se tratasse de
um imenso “puzzle” cdsmico, onde a mais infima coisa ou 0 mais desapercebido gesto tém o
seu posicionamento justo na composicao de uma ordem universal que os transcende. Uma
sensacao de plena harmonia que se desprende da minlcia com que a camara de Reis e
Cordeiro enquadra as relagdes dos homens com a natureza ou os rituais familiares, por
exemplo - como se tudo fosse da mesma ordem, como se essa ordem fosse algo de uno e
verdadeiramente indivisivel. E no centro, Ana, personificacao desse equilibrio cdsmico - é ela a
garantia da sua imutabilidade, é ela que funde o passado no presente, é por ela e em torno
dela que o mundo gira.

De uma beleza serena e imensa, Ana é um filme secreto (quanto do que tem l& dentro
podemos, de facto, compreender?) e fragil. A impressionante comunhdo que mantém com as
coisas que filma é fruto da extrema e delicada sensibilidade do olhar da camara de Reis e
Cordeiro: raras vezes a profanidade inerente ao acto de olhar (ou de filmar) tera alcancado,
como recompensa, uma tao pungente proximidade com o sagrado.
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