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A PROPOSAL TO PROJECT IN SCOPE /2020

um fitlme de VIKTORIA SCHMID

Realizacdo e Montagem: Viktoria Schmid / Fotografia: Vilius Maciulskis / Som: Johannes
Schmelzer-Ziringer / Mistura de Som: Nils Kirchhoff / Corregao de cor: Kurt Hennrich.

Producao: Viktoria Schmid / Cépia: em 35mm, scope, sem didlogos / Duragao: 8 minutos /
Primeira exibigdo na Cinemateca.

TARGETS /1968

um filme de PETER BOGDANOVICH

Realizacao: Peter Bogdanovich / Argumento: Peter Bogdanovich, segundo uma histéria de Polly
Platt e Peter Bogdanovich / Fotografia: Laszlo Kovacs / Som: John Kopetsky / Interpretacgao:
Boris Karloff (Byron Orlok), Tim O'Kelly (Bobby Thompson), Nancy Hsueh (Jenny), James Brown
(Robert Thompson), Sandy Baron (Kip Larkin), Arthur Peterson (Ed Laughlin), Tanya Morgan
(Ilene Thompson), Mary Jackson (Charlotte Thompson), Monte Landis (Marshall Smith), Peter
Bogdanovich (Sammy), Paul Condylis, Mark Dennis, Stafford Morgan.

Produgao: Saticoy Productions / Produtor: Peter Bogdanovich / Coépia: em 35mm, com
legendas em sueco e legendada eletronicamente em portugués / Duragao: 90 minutos / Estreia
Mundial: Nova lorque, em 15 de Maio de 1968 / Inédito comercialmente em Portugal. Exibido
na RTP, a 16 de Novembro de 1985.

La se tera de impor, uma vez mais, a célebre citacao de D. W. Griffith, dirigida, em particular, ao
advento do cinema sonoro - “What the modern movie lacks is beauty, the beauty of moving wind
in the trees” — para se falar deste gesto que é no fundo o documento de uma intervencao
artistica. Schmid constréi uma tela que respeita a propor¢do CinemaScope — ja o tinha feito
antes com outros aspect ratios em A Proposal to Project in 4:3, ou em Viktoriascope (formato
4:1 inventado pela artista) — e instala-a, “vazia”, na Costa da Lituania invertendo a ordem
habitual dos procedimentos e fazendo com que seja a paisagem a capturar o médium
cinematografico — ou, pelo menos, a sua evocacdo simbdlica. E como se o prisioneiro da
Caverna de Platao tivesse escapado ao seu eterno martirio, vislumbrasse finalmente toda a
beleza do mundo com total clareza - nesse aperfeicoamento técnico das sombras -, mas
voltasse a procura-la, obstinadamente, sob a sua forma mais pura - enfatizando o espaco (tela),
que, também pela copia, tem a suficiente capacidade de a reproduzir.

O resultado é um filme sem filme, no qual as projecbes se “reduzem” as sombras dos
elementos que rodeiam a tela - sombras essas desenhadas pela luz solar - e as transparéncias
do tecido. E um filme infinito que ultrapassa a duracgao dos Yellow Movies de Tony Conrad, as
telas que lentamente amarelecem. A tela adquire uma materialidade e uma presencga que nos



séo estranhas, contrarias ao seu habitual desaparecimento por detras da imagem projetada e a
sua dissolugdo no escuro quando essa luz cessa em sala. Toda a razdo da sua existéncia reside,
tradicionalmente, na ocultacdo e na sobreposi¢cdo. Aqui, porém, a tela afirma-se como
superficie, sobrepde-se ao cenario € impde-se como objeto, tal como na série Theatres de
Hiroshi Sugimoto, onde a exposi¢cdo a duracao integral do filme transforma a propria tela no
motivo maior da imagem — um gigantesco retangulo branco e luminoso.

Mas aqui ndo € branco, ou estatico, e, ao contrario das fotografias de Sugimoto - onde o médium
possibilita esta visdo - aqui a representagao do happening implica uma contradi¢cao aos préprios
objetivos que propdem em prol de se tornar uma representagao conceptual e autorreferencial —
mostrando-o em sala nas mesmas proporg¢oes da tela-escultura, e deixando que a luz do sol
determine simultaneamente o ciclo das imagens e o tempo do proprio filme, aparentemente
circunscrito a duragao de um dia.

A prépria aparicao inicial da tela no filme sublinha essa tensao. Surge isolada do seu “habitat” -
mas ja depois de este nos ser introduzido - como se a imagem insistisse, desde logo, na
autonomia da superficie que a define. S6 depois o filme se afasta dessa frontalidade e deixa
entrever tudo o que a rodeia, permitindo que a paisagem recupere a sua espessura e que a tela
se revele, simultaneamente, como objeto intruso e dispositivo de mediac&o. E nessa fricgdo -
entre presenca e contexto, entre acontecimento e registo, que reside o principal interesse deste
filme. A contradicao da representacao nao enfraquece o exercicio, pelo contrario, é ela que o
torna tao rigoroso na sua simplicidade e tdo profundamente instigante no modo como expoe,
sem resolver, as possibilidades do proprio cinema.

Tiago Leonardo

Contratado em 1965 por Corman, Bogdanovich (vindo do jornalismo cinematografico) teve
também uma dura aprendizagem como "homem dos sete oficios". Nao tendo sido realizado o
argumento que Corman lhe pedira, Bogdanovich fez depois de tudo um pouco em Wild Angels,
de assistente de realizagdo a actor, de operador da segunda cdmara a assisténcia na montagem
e na sonorizagao. O proprio Bogdanovich afirmaria mais tarde "Foi como frequentar um curso
pago, durante 22 semanas, sobre como se faz um filme". Como Coppola, também o realizador
de Mask exercitaria a sua habilidade na remontagem de filmes estrangeiros que Corman
adquiria para distribuicdo nos E.U.A. Foi também um filme fantastico vindo da U.R.S.S, que lhe
foi destinado. O filme fora realizado por Pavel Klushantsev em 1962 e Corman encarregou
Bogdanovich da versdo americana e das filmagens de cenas adicionais para inclusdo de um
elemento feminino. O resultado final teve 0 nome de Voyage to the Planet of Prehistoric
Women, foi distribuido em 1968 e Bogdanovich assinou-o com um pseudénimo. Em troca deste
trabalho, Corman garantiu-lhe a possibilidade de passar a realizagdo, dentro de certas
condigdes. O seu primeiro filme partiu duma imposi¢ao concreta de Corman: podia fazer o que
quisesse desde que: a) incluisse o lendario Boris Karloff que ainda devia alguns dias de
filmagem ao produtor; b) utilizasse cerca de vinte minutos do filme The Terror, assinado por
Corman mas cuja realizacao parece ter sido assegurada pelos assistentes que nele trabalharam,
cerca de meia duzia, e entre eles Coppola, Monte Hellman e Jack Nicholson himselfl). Para um
cinéfilo inveterado como Bogdanovich a primeira imposigado era uma bengao e a segunda uma
questao de arranjar depressa uma histdria.



Ha em Targets um momento significativo do clima em que Bogdanovich o fez: tentando
convencer Brian Orlok (quase um homéfono do nome de Karloff) a mudar de ideias e a fazer um
novo filme, Sammy (interpretado pelo proprio Bogdanovich, o que, se se deve a razdes
economicas, nao deixa de lhe dar um sentido curioso) embriaga-se e adormece no quarto do
actor. De manha, ao acordar, tem um sobressalto: "Imaginem! Uma pessoa desperta e a
primeira coisa que vé é Orlok!” E como se fosse a materializagdo de um sonho (ou "pesadelo")
depois de ver um filme com ele. Esta homenagem cinéfila (ou talvez seja melhor falar dela como
"brincadeira", que a isso parecem resumir-se os primeiros filmes de Bogdanovich, o que lhe
valeu da parte de Jean Domarchi no numero especial do "Cinema d'Aujourd’hui" dedicado ao
cinema americano, a classificacdo de "maior impostura" daquela geragdo) termina com um
"gag" divertidissimo que é o sobressalto do préprio Orlok perante o seu reflexo no espelho.

Coexistem em Targets dois filmes: o que resulta da imposi¢cao de Corman e que gira a volta de
um velho actor que se quer retirar, e aos seus filmes, ultrapassado pelos tempos e pela
violéncia real do mundo em que vive. Em certo momento, Orlok interroga-se e interroga Sammy
sobre a importancia dos seus filmes diante do cabecalho de um jornal que descreve um
massacre. Orlok aceitara contudo participar numa estreia do seu ultimo filme num drive-in que
sera o ponto onde esta histdria confluira com a outra, a de um jovem que atinge o ponto de
ruptura psicoldgico assassinando a familia e comegando a disparar sobre as pessoas que
passam ao alcance das suas armas. Se esta histdria é apresentada de forma algo esquematica,
nédo deixa, mesmo assim, de causar um forte impacto. Em 1968 a questido das armas de fogo
estava quente e vivia-se o rescaldo dos assassinatos de Kennedy, Oswald, Luther King, e esse
mesmo ano veria ainda a cair outro Kennedy (Robert) sobre as balas de um cidaddo anénimo.
Mesmo esquematica, a figura de Bobby Thompson parece corresponder a um perfil patoldgico
dos autores de alguns atentados ou de outros crimes colectivos que por essa altura se
praticaram de forma semelhante ao descrito em Targets, um perfil que, curiosamente,
encontrard a sua definicdo mais completa num filme de Scorsese: Taxi Driver. As duas histdrias
de Targets vao convergir duma forma curiosa que acaba por ser, da parte de Bogdanovich, a
melhor homenagem que em toda a sua carreira prestou ao cinema: tendo-se refugiado atras da
tela do drive-in de onde dispara sobre os espectadores (projecto semelhante embora com
outras intengbes seria depois desenvolvido por Giuliano Montaldo em Circuito Fechado),
Bobby tenta fugir depois de ser descoberto. Numa sequéncia antolégica Bobby, ao lado do
palco, vé Orlok"avangar" para ele na tela e do outro lado, avangar também o Orlok verdadeiro.
Preso entre o "real" e o seu reflexo, Bobby fica completamente desorientado e incapaz de
distinguir um do outro. Sintoma da alienagdo em que caira, mas também da civilizagdo da
imagem e, mais do que tudo, homenagem ao cinema, e a sua influéncia. Esta sequéncia bastaria,
por si sé para que Targets nao fosse esquecido. Porque o resto é, em grande parte, uma espécie
de repositério das paixdes de Bogdanovich com sucessivas citagdes: da série B e de Dwan, na
rapidez e nos retratos quase esquematicos dos personagens: de Ford (a sequéncia do tiro ao
alvo com as latas, saida de The Man Who Shot Liberty Valance), de Walsh (toda a sequéncia
do primeiro massacre na auto-estrada, com Bobby disparando de cima do reservatério e que é
uma citagao do White Heat), de Hitchcock (a sequéncia do isqueiro de Strangers on a Train é
aqui repetida de forma idéntica). Mesmo assim, ou talvez por causa disso, Targets é uma obra
que se vé com prazer. E tem a sequéncia atras referida.

Manuel Cintra Ferreira



