CINEMATECA PORTUGUESA-MUSEU DO CINEMA
11 de Setgmbro de 2025
CENTENARIO DE VASCO GRANJA

MEXICALI SHMOES / 1959

Desgragas Mexicanas

Argumento: Warren Foster / Animacgéo: Art Davis, Garry Chiquiquy, Virgil Ross / Musica: Mitt Franklyn,
Carl. W. Stalling / Montagem de imagem e efeitos especiais de som: Treg Brown / Com as vozes de:
Mel Blanc (Speedy Gonzalez; José), Tom Holland (Manuel)

Produgéo: Warner Bros / Cépia: da Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema, 35 mm, versao original
com legendas em portugués / Duragéo: 7 minutos / Estreia mundial: 4 de Julho de 1959 / Estreia em
Portugal: data nao identificada / Primeira apresentagdo na Cinemateca : 26 de Fevereiro de 2005, no
ambito do ciclo “Os Grandes Estudios: Warner”.

MOUSE MAZURKA / 1949

Argumento: Tedd Pierce/ Animag¢do: Ken Champion, Gerre Chiquinny, Manuel Pérz, Virgil Ross /
Musica: Carl W. Stalling / Montagem; Teg Brown / Som: Treg Brown, Dale Pickett / Com a voz de: Mel
Blanc

Producgéo: Warner Bros / Cépia: da Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema, 35 mm / Duragéo: 7
minutos / Estreia mundial: 11 de Junho de 1949 / Estreia em Portugal: data nao identificada / Primeira
apresentacdo na Cinemateca: 26 de Fevereiro de 2005, no ambito do ciclo “Os Grandes Estudios:

Warner”.
THE PINK PHINK / 1964

Tropelias da Pantera
Argumento: John W. Dunn / Animacgéo: La Verne Hardingz, Bib Matz, Norm McCabe, Don Willaiams,
Wolfgang Reitherman / Musica: Henry Mancini / Montagem: Lee Gunther / Som: n&o identificado
Producgéo: DFE; Mirisch-Geoffrey-DeParie Frelang Productions / Cépia: da Cinemateca Portuguesa-
Museu do Cinema, 35 mm / Durag&o: 7 minutos / Estreia mundial: 18 de Dezembro de 1964 / Inédito
comercialmente em Portugal: | Primeira apresentagdo na Cinemateca.

Filmes de Fritz Freleng
A LITTLE PHANTASY ON A NINETEENTH CENTURY PAINTING /
1946

Animagéo e montagenm Norman McLaren / Mdsica: Louis Applebaum (composi¢cao), Benton Jackson
(montagem)

Producgéo: National Film Board of Canada / Cépia: da Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema, 16
mm / Duragéo: 4 minutos / Estreia mundial: data nao identificada / Estreia em Portugal: data nao
identificada / Primeira apresenta¢cao na Cinemateca.

NEIGHBOURS / 1952

Argumento e musica: Norman McLaren / Imagem (35 mm, cor): Wolf Koenig/ Som: Clark Daprato /
Interpretacdo: Grant Munro (o vizinho a direita), Jean-Paul Ledouceur (o vizinho a esquerda)
Producgéo: National Film Board of Canada / Cépia: da Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema, 16
mm / Durag¢do: 8 minutos / Estreia mundial: 1 de Janeiro de 1952 / Estreia em Portugal: data ndo
identificada / Primeira apresentacdo na Cinemateca: 14 de Abril de 2007, no ambito da rubrica “Histéria
Permanente do Cinema”.

SYNCHROMY / 1971

Sincromia
Animagé&o, musica e montagem: Norman McLaren / Efeitos visuais: Ron Moore/ Som: Roger Lamoureux
Producgéo: National Film Board of Canada / Cépia: da Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema, 35
mm / Duragdo: 7 minutos / Estreia mundial: Canada, 1971, em cidade e data nao identificados / Estreia
em Portugal: Porto (Cineclube do Porto), 6 de Abril de 1975 I Primeira apresentagdo na Cinemateca:
15 de Novembro de 2011, no dmbito do Festival Temp’s d’Images

Filmes de Norman McLaren



PEESHTITE KAUBOI / 1984
“Os Cowboys Cantores”
Um filme de Proyko Proykov

Argumento e animagéo: Proyko Proykov / Imagem: Nadejda lantcheva / Diregdo artistica: Gregory
Mutafchiwf, Proyko Proykov / Misica: as cangdes brasileiras “Muié Rendeira” (atribuida ao cangaceiro
Virgolino Lampiao) e “Ave Maria do Morro (Herivelto Marins) Goombay Dance Band / Montagem: Aneta
Hristova / Som: Galina Fernandheva

Produgéo: Boyana Films / Cépia: da Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema, 35 mm / Duragéo: 7
minutos / Estreia mundial: 7 de Novembro de 1984 / Estreia em Portugal: data n&o identificada / Primeira
apresentagao na Cinemateca.

Duragéo total: 47 minutos

AVISO: por motivos técnicos, DR. JERKYLL’S HIDE, inicialmente anunciado para esta esta
sessao, foi substituido por MOUSE MAZURKA
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Com a presencga de Cecilia Granja

Vasco Granja mencionava por vezes, com um sorriso, o0 “delito” de que o tinham acusado a
certa altura do seu percurso: o de ter “traumatizado a infancia de muitos portugueses”. A
“acusacao”, uma obvia brincadeira (uma frase divertida ndo tem de ser totalmente veridica),
tem, no entanto, um eco nos testemunhos de alguns lusitanos e algumas lusitanas nascidos
a volta de 1970. Quando, em meados daquele decénio, ligavam a televisdao a procura de um
Bugs Bunny ou um Daffy Duck, deparavam-se com um desenho animado de algum “pais do
Leste”, “umas chatices em que quase sempre se via um lapis a percorrer a pagina...”. Eram
tempos de lutas politicas nitidas e nao poucas pessoas insistiam sobre a superioridade
artistica daqueles filmes sobre os americanos, o que traz a lembranca uma memoravel frase
do cineasta senegalés Djibril Diop Mambéty: “Ndo sou um idedlogo. Simplesmente ndao posso
gostar e deixar de gostar”. E evidente que a erudigdo de Vasco Granja no dominio do cinema
de animagé&o e o seu incansavel trabalho de terreno também o impediam de gostar e deixar
de gostar. E ha traumas infantis mais dolorosos do que um filme de Trnka ou Zeman.

Este programa, que cobre meio século, leva em considerac¢ao a variedade de gostos de Vasco
Granja e forma um pequeno panorama do cinema de animagao mundial: dois classicos do
cinema americano, que as atuais novas geragbes apreciam tanto quanto os seus avos;
fechando a sessdo, um filme de animacdo “do Leste”, que parodia e critica a animagao
americana; e trés exemplos do trabalho de Norman McLaren, verdadeiro artista plastico que
utilizava a animagdo como um jogo visual.

Os dois primeiros filmes do programa, Mexicali Shmoes (qualquer coisa como “mexicanos
bebedores de mescal e idiotas”) e Mouse Mazurka sao tipicos exemplos da extraordinaria
rigueza de invencao da animacgao classica americana, tanto mais notavel que as situagoes
narrativas nestes filmes se resumem basicamente a uma: a tentativa de fazer uma coisa,
sempre fracassada e sempre reiterada. Ha personagens famosos neste sistema, estrelas da
animacgao (no caso dos filmes deste programa, Speedy Gonzalez e Bugs Bunny), muitas
vezes apresentados em dupla: o forte e o fraco (Tom e Jerry, Bip-Bip e o Coiote) ou o burro e
o inteligente (“/ do the thinking”). A riqueza de invengéo destes filmes inseridos num estreito
padrao narrativo reside no inesgotavel fluxo de ideias para os gags visuais, com um ritmo
costuma rapido, agitado e um tom maravilhosamente ludico. Isto os pde acima da capacidade
de percepcgao dos “politicamente corretos” que criticam a “violéncia” que ao atravessa. O
terceiro filme americano do programa permite-nos rever a entao recentissima Pantera Cor-
de-Rosa, personagem criado no ano anterior. O personagem tem a peculiaridade de nunca



falar nem emitir rugidos (mas ha pelo menos uma exceg¢ao, em que no plano final ela diz, com
sotaque britanico, “why can’t men be sensible?”), o que o diferencia certamente de muitos,
mas nao todos, dos seus antecessores na animagao americana, nos quais a voz é um
elemento central na identidade do personagem (Donald, Droopy). Sempre fleumatica, passe
0 que passar, como num eco a Buster Keaton, consciente das aventuras em que esta metida,
contrariamente a um Mr. Magoo, muda, porém identificada por um tema musical inesquecivel,
verdadeiro cartdo de visitas, a Pantera vive aventuras que ilustram o0 mesmo padr&o narrativo
classico da tentativa fracassada e reiterada de fazer uma coisa. Em The Pink Phink (a traidora
cor-de-rosa) ha, no entanto, uma bela variacdo sobre este motivo narrativo que caracteriza o
cinema de animagao americano desde os anos 40. Como sempre nos filmes da Pantera, nao
se trata de uma situagdo violenta, com explosées, marteladas e correrias, 0 que € uma
silenciosa e elegante alteragao do padrao narrativo. Sobretudo ndo € a Pantera que insiste
em fazer alguma coisa e fracassa, € ela que traz frustragdo ao unico outro personagem,
fazendo com que este insista e fracasse, sem que haja, no entanto, qualquer violéncia fisica.
O filme se desenrola num belo duelo de cores (havera algum longinquo eco do cinema de
animacgao abstrato dos anos 20 e 30 nestas superficies lisas e monocromaticas?), antes do
homem ser vencido e a cor-de-rosa invadir toda a tela.

Norman McLaren é o exemplo mais célebre do cinema de animagao como expressao visual
mais do que narrativa. Celebrizou-se por desenhar diretamente na pelicula, embora nio tenha
sido o primeiro a fazé-lo, como costuma ser dito, honra que cabe a Len Lye. Escocés, McLaren
fez quase toda a sua carreira no Canada, onde se instalou em 1941 e a sua presenca
contribuiu certamente para a criagdo de uma importante escola de animac&o canadiana. E
fundamental ter em mente que McLaren trabalhava para um organismo de Estado, o National
Film Board, o que tornava possivel a pratica de um cinema mais experimental, mais erudito,
impensavel no contexto de uma produgdo industrial. A Little Phantasy on a Ninteenth
Century Painting mostra-nos um McLaren um pouco em recuo em termos formais, por
comparagdo, com aquilo que ja tinha feito em obras como Hoppity Pop ou Hen Hop,
visualmente enxutas e precisas. O filme “trabalha” um celebérrimo quadro da pintura
romantica alema, A llha dos Mortos, de Arnold Bdckling, mas a manipulacao de McLaren sobre
0 quadro é discreta e mesmo bastante modesta e o filme sofre da desvantagem de ser a preto
e branco, o que ja € uma maneira de manipular a pintura em questao, embora involuntaria.
Além disso, embora a escolha do quadro de Boéckling tenha certamente sido uma ideia de
McLaren, um trabalho sobre uma pintura do século XIX destoa de tudo aquilo que o
espectador Ihe pode associar, pois a sua estética é tipica de meados do século XX, totalmente
alheia a estética romantica, com os seus pormenores descritivos. Neighbours é um dos filmes
mais conhecidos de McLaren e um grande classico do cinema tout court, mais
especificamente do cinema de animagao sem “bonecos”, embora a trama narrativa pudesse
perfeitamente ser a de um filme de animag&o americano com bonecos. O filme, que € uma
satira sobre a coabitagdo de médio-burgueses nas suas casinhas e jardins que consideram
perfeitas, mini-paraisos para maniacos da ordem doméstica, baseia-se na simetria, que toma
a forma de um jogo de especular cheio de irrisdo: War if not peace diz a manchete de um jornal,
a qual retruca o Peace if not war do vizinho, antes que os dois se engalfinhem por uma flor. Synchromie
€ outra célebre obra-prima de McLaren, cujo titulo € um neologismo perfeitamente adequado, que
desvenda o sentido do filme: uma articulagdo de cores. Contrariamente a A Little Phantasy, este
filme remete para os classicos com formas abstratas dos anos 20 e 30, como os de Hans Richter, que
pertencem mais ao dominio das artes plasticas do que do cinema propriamente dito. O filme é uma
sincronia e uma sinfonia de cores, um jogo de formas abstratas geométricas, idénticas e diferenciadas
apenas pelas cores que as definem. As imagens derivam dos sons, ou melhor, as imagens séo a
captacao visual da banda sonora, numa conjungéo absoluta entre os dois elementos nucleares do
cinema.

A encerrar o programa um exemplo da animagao “do Leste” que Vasco Granja tanto divulgou em
Portugal, uma divertida e curiosa raridade, Peeshtite Cowboy/“Os Cowboys Cantores” (o singing
cowboy povoa todo um subgénero do western). O filme de Proyko Proykov, um dos grandes nomes da
animacgao bulgara, € uma Obvia critica ao cinema de animagao americano e as mitologias do mais



americano dos géneros, o western, porém num tom leve e com uma estrutura narrativa elaborada. Uma
crianga senta-se diante da televisao, inicialmente vista como um espelho e o olhar do espectador se
encaixa no dela: ambos véem o mesmo filme. Este filme no filme é um deliberado pastiche dos
incontaveis desenhos animados americanos situados no velho Oeste: o ritmo é rapido, a agao vai num
crescendo, que acaba numa matancga. Explorando o jogo entre ilusédo e realidade, um personagem sai
da tela e rouba a comida da criancga, que por sua vez entra na televisdo e passa a fazer parte do filme
e das suas violentas agdes (devemos concluir que certos filmes tornam as criangas violentas?). De
modo bastante surpreendente Proykov utiliza duas cangdes brasileiras: a melodia de Muié Rendeira,
que foi um éxito mundial nos anos 50, pois era o tema de O Cangaceiro, filme brasileiro que deu a
volta ao mundo. Mais surpreendente ainda € o uso no trecho final do filme de uma cangao kitsch dos
anos 50, Ave Maria do Morro, que poucos espectadores reconhecerdo. Dobrada em bulgaro, a melodia
serve de inesperada apoteose ao filme.

Antonio Rodrigues



