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TEREMOS SEMPRE MICHAEL CURTIZ (parte V)

FRAU DOROTHY’S BEKENNTNIS / 1921
Porque o Matou?

Um filme de Michael Kersétz/Michael Curtiz

Argumento: nao identificado / Diretores de fotografia (35 mm, preto & branco): Nikolas Farkas, Gustav
Ucicky, Eduard von Borsody / Cenarios, figurinos e montagem: nao identificados / Interpretagdo: Lucy
Doraine (Dorothy Carleton), Alphons Fryland (William Farleigh), Ludy Salm (Harry Harwood), Otto
Tressler (John Robey), Harry de Loos (Harry Dane).

Produgéo: Sascha Films (Viena) / Cépia: do Filmarchiv (Viena), 35 mm, com tintagens, intertitulos em
inglés e legendagem eletrénica em portugués / Duragdo: 75 minutos, a 18 imagens por segundo /
Estreia mundial: Viena, 7 de Outubro de 1921 / Estreia em Portugal: Lisboa (cinema Central), 13 de
Junho de 1923 / Primeira apresentagdo na Cinemateca.

khkkkkkkhkkkhkkkkkhkkhkhhhhkhkhkkkk

Frau Dorothy’s Bekenntis (literalmente, a confissdo da Sra. Dorothy) é uma das boas
surpresas desta retrospectiva Michael Curtiz (que aqui assina Michael e nao Myhaly Kersétz)
e ilustra, uma vez mais, uma das peculiaridades do seu percurso: durante o meio século em
que realizou filmes ele sempre “alternou” obras de qualidade extremamente variada, que vao
do sofrivel ao excelente. O filme teve circulagéo internacional a época, tendo inclusive atingido
o diminuto mercado portugués (“a decoragdo é pesada, mas dum luxo e riqueza maravilhosa
[sic]. A fotografia é um prodigio de luminosidade”, opinou M. Joaquim no Jornal dos Cinemas
de 1 de Julho de 1923). A copia que vamos ver tem intertitulos em inglés, o que indica que o
restauro foi feito a partir de uma cépia comercial americana ou britanica, sinal de que ja néo
se sabia do paradeiro de nenhuma cépia proveniente da distribuicdo austriaca. O filme nao é
uma extravagancia que, por este motivo, ndo passa despercebida, como Sodom und
Gomorrah ou Die Sklavenkoéningin, para citarmos outros dois filmes de Curtiz do seu
periodo vienense apresentados neste ciclo, cujos argumentos delirantes certamente
contribuiram para que despertassem a curiosidade dos programadores e espectadores ao
longo dos anos. No entanto, € um objeto cinematografico muito superior, se levarmos em
conta critérios como a coeréncia formal, a coeréncia narrativa e o refinamento dos pormenores
da mise en scéne. Podemos apreciar o filme por aquilo que €, em vez de nos surpreendermos
que alguém tenha concebido e dado forma a tdo grandes extravagancias. Frau Dorothy’s
Bekenntis tem analogias com outra histéria contemporéanea filmada por Curtiz neste periodo,
Die Spielzeug von Paris. E um filme muito pouco comentado, apesar de ter sido restaurado
ha alguns anos pela cinemateca austriaca e um daqueles sobre os quais menos se sabe da
produgao de Curtiz. Ignora-se, por exemplo, o nome do argumentista, do montador e dos
responsaveis pelos cenarios e pelo guarda-roupa. Uma leitura minimamente atenta do util livro
dedicado a Curtiz por Pablo Mérida mostra que ele nao tinha visto o filme. Este nem sequer é
mencionado em The Casablanca Man, de James C. Robertson, que dedica cinco paginas
num total de cento e cinquenta ao periodo europeu do realizador, que compreende dezenas
de filmes. O imdb indexou-o com o seu titulo comercial americano, em vez do titulo original e
o nome do ator que faz o importante papel do vildo vem no fim do elenco, quase como se se
tratasse de um personagem secundario, 0 que prova que o responsavel pela ficha técnica nao
teve acesso ao filme, recopiou as pobres informagdes de que dispds.

Embora a discrepancia entre a duragéo anunciada no programa da Cinemateca (62 minutos)
e a duragao da copia (75 minutos) se deva a pouca fiabilidade das informacdes disponiveis,
€ mais do que possivel que alguns fragmentos do filme se tenham perdido. Seja como for,
nesta copia restaurada, o filme causa uma surpresa ao espectador assim que comeca: sem
introdugéo alguma, de chofre, vemos um cadaver no chao, o que ndo é muito frequente no



cinema. Logo a seguir, vemos aquela que € acusada do crime e recusa-se a falar. Quando se
decide a fazé-lo, a narrativa se desdobra num longo flashback, o que era insélito em 1921
(basta lembrar que o genérico de Le Jour se Léve, de 1939, organizado em trés grandes
flashbacks, explica ao espectador que um homem esta assediado no seu quarto e evoca
acontecimentos passados, sinal de que a narrativa poderia parecer “confusa” a alguns). Esta
estrutura em flashback ja € insdlita, mas a surpresa aumenta no decorrer da narrativa, na qual
sdo inseridos quatro breves flashbacks, o que parece antecipar o uso frequente desta figura
de estilo no cinema americano dos anos 40. Os dois primeiros sdo “veridicos”, narram a
descoberta de um cadaver por pessoas diferentes, mas o terceiro € uma mentira, o que é
rarissimo (ha um celebérrimo exemplo em Stage Fright, de Hitchcock). E ha ainda um quarto
flashback, em que ficamos a saber o que realmente ocorreu na cena de homicidio. Nada disso
impede que a narrativa seja clarissima, fornecendo algumas informacdes de imediato e outras
ao longo do filme. Independentemente da qualidade global do filme, que € alta, esta estrutura
narrativa em flashback deveria ter sido suficiente para atrair a atencéo dos estudiosos e dos
espectadores em geral.

Mas as qualidades de Frau Dorothy’s Bekenntis n&o se limitam a sua estrutura narrativa.
Ha prazeres menores, como a surpresa, tipica do cinema de Curtiz neste periodo, da aparicao
subita de centenas de figurantes num filme organizado a volta de apenas quatro personagens.
E uma cena de efeito, com resultado seguro junto ao espectador, mas também é uma cena
que nao é arbitraria, na medida em que a protagonista e o seu marido oportunista estao a
viver um periodo de despesas desmedidas, um falso conto de fadas. Ha ainda a nitidez com
que € mostrado o carater fortemente erético da relacdo entre a mulher e o vildo, amante e
depois marido, que comega nas cenas em que ambos cavalgam a galope (as conotagbes
eroticas do ato de cavalgar sdo evidentes, assim como a analogia entre o ato sexual e o ato
de cavalgar) e se prolonga na proximidade fisica entre os dois corpos quando os dois se
beijam, que denota uma evidente familiaridade no dominio sexual entre eles. Porém mais
importantes do que estes elementos € o0 uso da escala de planos (plano geral, grande plano,
etc.), dos angulos de camara e da figura tipica do cinema mudo que é a abertura da iris,
aqueles circulos que se abrem ou se fecham, desvendando ou ocultando a imagem. No
dominio da escala de planos, em diversas sequéncias Curtiz isola um personagem em grande
plano, de modo a fazer sobressair o seu rosto, mostrando-o sobre um fundo neutro, como se
o personagem estivesse fora da ag&o, antes de passar subitamente para um plano geral. E o
que se passa quando a mulher comega a dar o seu testemunho. Noutra passagem, quando o
seu primo cede e desiste dela o movimento é inverso, vamos de um plano geral a um subito
grande plano. Dominar a escala de planos é elementar na narrativa cinematografica, mas
Curtiz da provas de originalidade, sem duvida ajudado pelos trés responsaveis pela imagem
do filme (ndo sabemos se os trés trabalharam simultdnea ou sucessivamente). Por outro lado,
embora as primeiras vanguardas cinematograficas (francesa, soviética, alema) ainda
estivessem em estado embrionario em 1921, nos momentos decisivos do filme de Curtiz os
enquadramentos nunca sdo frontais, sdo obliquos, o que chama a atengao do espectador,
sublinha a importancia da passagem questao, além do puro prazer visual que proporcionam.
Quanto a abertura da iris, belo sinal de pontuacdo no cinema mudo, equivalente ao comego
ou ao fim de um movimento numa peg¢a musical ou ao comeco ou fim do capitulo de um livro,
Curtiz utiliza-a de modo magistral na sequéncia decisiva em que a mulher acaba por matar o
homem que a enganara e arruinara. Depois do gesto de libertagdo dela, Curtiz enquadra-a
num belissimo grande plano, no alto e a esquerda da imagem, com uma expressdo quase
erotica de éxtase - a iris pouco a pouco se fecha sobre o rosto dela, que ocupa brevemente
um canto da tela, num breve instante que € o ponto culminante do filme e 0 momento decisivo
da narrativa. No plano seguinte um falso raccord traz-nos de volta ao tribunal e leva-nos ao
desenlace. Frau Dorothy’s Bekenntis € uma das muitas surpresas que nos reserva a obra
de Curtiz e o cinema mudo de modo geral.
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