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MAN OF THE WEST / 1958
O Homem do Oeste

um filme de Anthony Mann

Realizagdo: Anthony Mann / Argumento: Reginald Rose, segundo uma novela de Will C. Brown / Fotografia:
Ernest Haller / Direcgao Artistica: Hilyard Brown / Masica: Leigh Harline; cancao “Man of the West”, de
Bobby Troup, cantada por Julie London / Montagem: Richard Heermance / Intérpretes: Gary Cooper (Link
Jones), Julie London (Billie Ellis), Lee J. Cobb (Dock Tobin), Arthur O’Connell (Sam Beasley), Jack Lord
(Coaley), John Dehner (Claude), Royal Dano (Trout), Robert Wilke (Ponch), Jack Williams (Alcutt), Guy
Wilkerson (condutor), Chuck Roberson (homem da espingarda), Frank Ferguson (Marshal), Emory Parnell
(Gribble), Tina Menard (mulher mexicana), Joe Dominquez (mexicano)

Produgao: Walter Mirisch / Cépia: 35mm, colorida, Scope, versio original legendada em castelhano com
legendas eletrénicas em portugués, 99 minutos / Estreia Mundial: New York, 1 de Outubro de 1958 / Estreia
em Portugal: Sdo Jorge, 25 de Junho de 1959

As primeiras imagens do filme, enquanto decorre o genérico, mostram-nos um cavaleiro cuja figura se
recorta no horizonte duma arida e rugosa planicie. O homem parece decalcado dessa paisagem, tédo
marcado pelo tempo e pelas vicissitudes como ela. Ainda nada sabemos da personagem, excepto que o
corpo que lhe da vida é outro simbolo do Oeste, Gary Cooper, mostrando no rosto os mesmos estigmas do
tempo, o cansago de alguém que carrega um passado e a serenidade de quem parece ter encontrado uma
certa paz. Tudo isto sdo questdes que a pouco e pouco o filme ird expondo e esclarecendo. Neste momento
a imagem do cavaleiro parece inscrever-se numa mitologia velha dando-nos os sinais de histérias e
situagbes bem conhecidas de todos. As cenas seguintes, findo o genérico, transportam-nos para uma
pequena cidade do Oeste onde esse cavaleiro chega. O cavaleiro mostra um certo ar de espanto que
testemunha de uma longa “auséncia”, de falta de contactos com os progressos da “civilizacdo” (a sua
reacgao perante a chegada do comboio, e o salto que da por causa do vapor, ndo serd muito diferente da que
os primeiros espectadores no Boulevard des Capucines tiveram quando o comboio dos Lumiéere avancou
para eles). Uma reaccédo semelhante a dos herdis a que Sam Peckinpah dara vida na década seguinte (o
comeco de Ride the High Country), oposta a classica cena da “entrada” do forasteiro na cidade estranha, a
de alguém, seguro si, que entra em territério que conhece e “domina” (que o préprio Mann encenara no
comeco de Winchester 73). A sua altura e habito de cavalgar tornam incémoda a instalagao na carruagem.
Mas este comboio que o assombra e que pertence a um “outro” mundo, e que em principio deveria leva-lo a
cidade mais préxima para ir contratar uma professora para a localidade em que habita (como saberemos,
conforme a personagem se vai revelando a pouco e pouco), vai transformar-se numa viagem ao seu passado,
aos fantasmas de um velho mundo “extinto” e que em 1958, no cinema, e dentro do género western, era
também um “mundo” que ja desaparecera, o do filme classico de aventuras de bandoleiros, cowboys e
indios, de pioneirismo e esperanga, de um simples maniqueismo e de uma moral “irrepreensivel”,
substituido pelo olhar desencantado, ambiguo, pessimista, amoral, que marca o que se chamou o western

“adulto” que entdo dominava. Man of the West &, simultaneamente, a constatacao deste facto, desta



“mudancga” do género, e o seu oficio funebre, na sequéncia da imagem da porta que se fecha sobre Ethan
Edwards em The Searchers de Ford e antes da cerimonia solene do seu “enterro” em The Man Who Shot
Liberty Valance com a flor do cato sobre o caixao de Tom Doniphon (John Wayne). Mas dir-se-ia que o filme
lhes é posterior muitos anos, pois a celebragcdo de Mann é uma verdadeira evocagdo de fantasmas. A

comecar pelos da prépria obra de Mann.

Man of the West poderia ser o “testamento” cinematografico de Anthony Mann. Nao o é, apesar da
“vontade” de muitos comentadores e das frequentes referéncias que lhe sao feitas nesse sentido. Sera sim
uma espécie de epitafio por um género de que foi um dos mestres incontornaveis, a par de Ford, Hawks e
Walsh e do seu contemporaneo Budd Boetticher, feito por alguém que tinha consciéncia dessa inevitavel
progressao para o “fim”. Nunca mais voltard a ele no resto da sua vida (Cimarron, o seu filme seguinte, sé
em parte é um western, e trata-se do seu filme mais desequilibrado, ao que parece por razdes cuja
responsabilidade néo lhe cabe), mas os épicos (El Cid e o soberbo e fabuloso The Fall of the Roman
Empire, que Ridley Scott “macaqueou” no seu The Gladiator) que fara depois estardo, de qualquer modo,
contaminados por esse olhar e mesmo pelos seus valores. “Epitafio” para que Mann congrega tudo o que
constituia o seu universo do Oeste, mas com uma diferenga fundamental que vai dar o tom a todo o filme.
Personagens e situagdes surgem como “sombras” das que constituiam os filmes anteriores, e Gary Cooper
na sua secura e dureza é a “sombra” dos herdis a que James Stewart dera vida. Uma “sombra” que combate
outras “sombras”, numa luta de onde esta ausente qualquer “humanidade”. A violéncia é “fria” e “cruel”, o
sadismo torna-se o motor de todas as acgoes, fisicas ou nao. E irrompe também, de forma terrivel no género,
a violagao. Deste ponto de vista Man of the West anuncia todo o western “spaghetti” a que os italianos
darao “vida” e que ird contaminar, inclusive, o cinema americano do futuro. A “violagdo” nao é apenas a
sexual de que Billie é vitima, no final, pelo sinistro Doc Tobin. Ela estad presente em toda a relagao de Link
com o tio Doc e a sua quadrilha e em duas das cenas mais impressionantes que o western mostrara até
entdo: a que tem lugar dentro da velha casa com Coaley forgando Billie a despir-se com a faca na garganta
de Link (sequéncia fabulosa na forma como a imagem nos “sugere” o desejo e a luxdria nos olhos de Coaley
e dos outros), e a que tem lugar a caminho de Lassoo0, na luta entre Link e Coaley, com o primeiro arrancando
brutalmente as roupas do segundo, o que constitui uma forma também de “violagdo”. E o sadismo
manifesta-se também nas cenas de tiroteio, onde se acaba com a imagem tradicional do duelo do cinema
classico. Aqui dispara-se para matar sem preocupagdes morais, sem atencao aos “cédigos”, por simples
sobrevivéncia (o duelo na cidade fantasma) se ndo mesmo por puro édio: Link abatendo Doc no final, numa
reaccao contra a violagao que Billie sofrera, mas que é também a forma de apagar definitivamente o seu
passado. Por estas imagens finais, dominadas por aquela paisagem rochosa que parece erguer-se contra o
céu, passa também o sopro da tragédia, pois Doc nao “luta”, limitando-se a carregar no gatilho da arma de

forma aleatéria, no que &, indiscutivelmente, uma forma de suicidio.

Possivelmente ndo ha western mais tragico e pessimista em toda a histéria do cinema como Man of the
West.

Manuel Cintra Ferreira

Texto originalmente escrito antes da entrada em vigor do novo Acordo Ortografico



