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ONE FROM THE HEART / 1982

(Do Fundo do Coracao)

um filme de Francis Ford Coppola

Realizacao: Francis Ford Coppola / Argumento: Armyan Bernstein e Francis Ford Coppola,
baseado numa histéria do primeiro / Direccao de Fotografia: Vittorio Storaro e Ronald V.
Garcia / Direccao Artistica: Dean Tavoularis e Angelo Graham / Cenarios: Leslie
McCarthy-Frankenheimer e Gary Fettis / Muasica: Tom Waits / Som: Richard Beggs e
Thomas Scott / Montagem: Anne Goursaud, Rudi Fehr e Randy Roberts / Efeitos
Especiais: Robert Swarthe / Interpretacao: Frederic Forrest (Hank), Teri Garr (Frannie),
Raul Jdlia (Ray), Nastassja Kinski (Leila), Lainie Kazan (Maggie), Harry Dean Stanton (Moe),
Luana Anders (cabeleireira), Edward Blackoff (cliente do restaurante), Carmine e Itdlia
Coppola (casal no elevador), Rebecca DeMornay (uma cliente no restaurante), etc.

Producgao: Zoetrope Studios / Produtores: Gray Fredrickson e Fred Roos / Copia: digital,
colorida, com legendas em portugués, 98 minutos / Estreia em Portugal: Apolo 70 e
Satélite, a 23 de Marco de 1983.

One from the Heart é um filme indissociavel daquele que foi o grande sonho — e que
posteriormente se nao foi um grande pesadelo foi quase — de Francis Ford Coppola: os
Zoetrope Studios, o estudio com que pretendia reanimar, a sua medida, os grandes estldios
hollywoodianos da época classica. Esta suficientemente documentada, em relatos histéricos
e biograficos, a famosa megalomania de Coppola. O sonho dos Zoetrope Studios era a
expressao maxima dessa megalomania: uma enorme “fabrica de cinema de autor”, que
acolheria cineastas do mundo inteiro, sob a égide de um Coppola assim transformado em
grande patrono do cinema mundial. Mas era também, ou na pratica foi sobretudo, uma
grande confusdo, com claros e gravissimos problemas de gestdo — os relatos de Wim
Wenders (que por |3 realizou o seu Hammett) ou de Jean-Luc Godard (que por la andou
quando tentava pOr de pé o seu projecto de filme americano) sdo, nesse aspecto,
elucidativos. O “fim do sonho”, sabe-se como foi. Aconteceu relativamente depressa, e
Coppola passou praticamente o resto da carreira enredado em dividas.

O enorme “flop” de One From the Heart foi uma peca decisiva na engrenagem da faléncia
dos Zoetrope Studios. Para la disso, o seu fracasso comercial ficou também como simbolo do
fim do periodo dourado de Francis Ford Coppola, que vinha de uns anos 70 gloriosos (os
Godfathers I e II, Apocalypse Now...) e assim foi forcado a entrar nos anos 80 como um
remediado. Mas desse sonho que foram os Zoetrope Studios, One From the Heart
continua a aparecer-nos hoje como a sua mais candente expressao cinematografica. E, de
certa forma, um filme feito a gldria desses estudios, como se fosse uma espécie de hino — e
de hino também ele megalémano, como o atesta a inacreditavel reconstituicao de Las Vegas



que nele podemos ver. Quando, imediatamente antes do genérico final, se correm as
cortinas sobre a “accdo”, as primeiras inscricbes que aparecem no écran dizem que One
From the Heart “/o/ inteiramente filmado nos Zoetrope Studios’. E, mais do que a
informacao para conhecimento do espectador, soa quase a uma assinatura, a afirmacao de
um enorme orgulho. One From the Heart é, nesse sentido, o mais grandioso e mais
megalémano (ainda mais do que os Godfathers ou Apocalypse Now) filme de Coppola,
porque é o filme em que, de modo expresso, ele canta a sua prdpria grandeza e a grandeza
dos seus préprios sonhos.

E canta-o no mais propicio dos géneros, o musical. Porventura também aquele, de entre
todos os géneros classicos, que no principio da década de 80 mais inanimado se encontrava
(e sabe-se que, desde entdo, em especial nos anos 90, varias tentativas de “reinvencao” do
musical se foram registando nos mais diversos quadrantes — nalguns casos com provavel
influéncia de One From the Heart). Nao temos que tentar explicar as razoes do “flop” que
o filme constituiu, mas é dificil imaginar que esta releitura dos cddigos do musical classico,
ainda por cima alimentada pela musica altamente melancélica de Tom Waits, interpretada
por um par de actores (Frederic Forrest e Teri Garr) que ndo s6 ndao eram vedetas como,
antes ou depois deste filme, fizeram quase sempre papéis secundarios — é dificil imaginar,
diziamos, que um filme assim (onde também ndo se “vé&” o dinheiro nele gasto, contrariando
uma famosa regra hollywoodiana) pudesse ser um sucesso comercial. E caso para dizer que
Coppola, em todos os seus sonhos, tera sido sobretudo enganado pela visdo — pelo sonho —
de um publico que manifestamente ndo existia.

E One From the Heart é mesmo um sonho, uma longa divagagao nocturna por uma Las
Vegas de estldio, tao real ou tao falsa quanto a verdadeira Las Vegas. Um sonho que tinha
tudo para ser, de facto, revolucionario, porque este também ¢é o filme em que Coppola
sonha com o “cinema do futuro” (na altura, Coppola falou em “cinema electrénico”,
expressao que hoje, em tempo de cinema digital, parece um delicioso arcaismo). Vemos
aqueles planos em que os reflexos nos espelhos asseguram a continuidade de uma cena
para outra e lembramo-nos que Coppola sempre foi um obcecado pelos “raccords” (os
famosissimos “raccords” de Bram Stoker’s Dracula, por exemplo). E aqui, no meio das
longas e sensualissimas movimentacdes da camara — logo na abertura, um plano-sequéncia
para Teri Garr, outro para Frederic Forrest, num prenuncio da estrutura simétrica de todo o
filme — vé-se bem essa obsessao de Coppola. Num filme de espelhos e duplicacbes, a
engenhosa maneira que Coppola (e, ndo esquecer, o director de fotografia Vittorio Storaro,
que aqui assina um trabalho absolutamente magistral) encontrou para gerar, dentro do
plano, essa duplicagdao (as sombras que delimitam espacos diferentes dentro do mesmo
plano, por exemplo), € uma das coisas mais extraordinarias que aqui ha para ver — como se
houvesse uma espécie de contraccao do “raccord” e dois planos pudessem existir no mesmo
plano. Virtuosismo gratuito, mesmo a pedir um “flop”? Até prova em contrario, havera
melhor maneira (cf. a sequéncia da noite da separacdo) de sugerir os lacos, misteriosos e
invisiveis, que aproximam duas criaturas que tudo parece contribuir para afastar?
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