CINEMATECA PORTUGUESA-MUSEU DO CINEMA
2 e 13 de Dezembro de 2Q24
CHRIS MARKER: A MEMORIA DAS IMAGENS (parte 2)

LE TRAIN EN MARCHE / 1971

Um filme de Chris Marker

Comentario e montagem: Chris Marker / Imagem (16 mm, preto & branco):. Jacques Loiseleux / Som: nao
identificado / Narracdo: voz feminina nao identificada e Francois Périer / Com a presenga de: Aleksandr
Medvedkine.

Producgéo: Slon (Paris) / Copia: da Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema, 16 mm (suporte original),
versao original com legendas eletrénicas em portugués / Duragéo: 32 minutos / Estreia mundial: Festival de
Leipzig, 25 de Novembro de 1971; distribuicdo comercial a 1 de Dezembro de 1971, em Paris, como
“prefacio cinematografico” a Schastyé, de Aleksandr Medvedkine / Inédito comercialmente em Portugal /
Primeira apresentagdo na Cinemateca: 21 de Setembro de 2012, no ambito do ciclo “In Memoriam: Chris
Marker”.

O filme inclui trechos de SCHASTYE.
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LE TRAIN EN MARCHE é apresentado em duplo programa com UNE JOURNEE D’ANDREI
ARSENEVITCH, igualmente de Chris Marker (“folha” em separado).

kkkkkkkkkkhhkkkkkhkkkkhkk

Aleksandr Medvedkine (1900-89) foi um dos grandes esquecidos do cinema soviético do periodo
revolucionario e, por conseguinte, da Histéria do cinema. Mais do que esquecido, Medvedkine foi
omitido. Os livros classicos sobre a histdria do cinema, mesmo quando escritos por autores muito
préximos da URSS, como Georges Sadoul ndo mencionavam a sua existéncia. O maior
programador de cinema de sempre, Henri Langlois, que a partir dos anos 50 privou com varios
nomes do cinema soviético do periodo mudo e reuniu uma bela coleccao de filmes soviéticos, ndo
revelou os seus filmes aos cinéfilos, certamente porque nas diversas viagens que fez a Moscovo
nao teve acesso a eles. Antes dos anos 70, Jay Leyda, no seu classico Kino - A History of Russian
and Soviet Film, publicado em 1960, parece ter sido o primeiro historiador de relevo a notar a sua
existéncia, “o vigor satirico, que é o contributo excepcional de Medvedkine ao cinema soviético’.
Pois foi precisamente este aspecto que fez com que o trabalho de Medvedkine fosse mal
recebido. Giovanni Buttafava, num importante numero especial de Bianco e Nero sobre “O
Irrealismo Socialista” (1973), informa-nos que a proépria questdo da satira e da comédia numa
“sociedade socialista” era espinhosa e os soviéticos levaram algum tempo a encontrar a forma
ideal da comédia socialista. Alguns, informa-nos Buttafava, iam ao ponto de dizer que a satira é
uma arma de classe e que numa sociedade sem classes a satira € contra-revolucionaria porque
ataca os proletarios...

Como todos os que tinham trabalhado em qualquer tipo de vanguarda artistica na Unido Soviética
nos anos 20, Medvedkine teve diversos problemas com as autoridades politicas a partir de certo
ponto. Muito precisamente a partir de 1935, um ano depois de ter realizado Schastyé e do
“realismo socialista” ter sido proclamado doutrina estética oficial em literatura. Medvedkine foi
criticado antes e depois da rodagem pelo facto do seu preguigoso protagonista ndo ser um “heroi
positivo”, para nao falarmos na estilizagdo da sua mise en scene. O filme foi boicotado: “foi
distribuido em salas de segunda. Na Direg¢do Geral da Cinematografia tentaram convencer-me
quase com ternura e com mil palavras meigas a abandonar de uma vez por todas a satira, com as
suas experiéncias perniciosas e tentaram dirigir-me para a «verdadeira» comédia, isto €, a
comédia musical”. Em 1935, quando foi organizada a primeira Conferéncia dos Trabalhadores do
Cinema Soviético, os realizadores foram chamados duramente a ordem, alguns com particular
violéncia: Eisenstein foi publicamente humilhado e a rodagem do seu Prado de Bejine
definitivamente cancelada. Foi lido nesta conferéncia um documento intitulado Cinema para
Milhbées, com as novas regras. Também Medvedkine teve um filme interrompido em 1935-36 (“A
Forga Maldita”) e em 1939 o seu “Nova Moscovo” foi retirado da distribuicdo. Passou a guerra
entre a chefia do estudio de Baku e o front, filmando batalhas. Depois da guerra, teve outro filme
proibido, o desenho animado “Servigo de Emergéncia”.



Estes problemas, no entanto, ndo explicam o facto de Medvedkine ter sido ignorado durante tanto
tempo. Num documento pessoal, citado por Emma Widdis no seu livro sobre ele, Medvedkine
observou que a sua vida criativa foi “condicionada pelo 6dio ou pela simples inimizade dos lideres
politicos”. Mas este foi o caso de quase todos os grandes artistas soviéticos da sua geragao, sem
que isto tenha impedido que a maioria deles fosse conhecida dentro e fora do pais. Além disso,
Schastye foi apresentado no primeiro Festival de Moscovo, em 1959, no ambito de uma
retrospectiva de obras-primas soviéticas. Em mais um elemento pouco banal na existéncia de
Medvedkine, a sua descoberta ndo se deveu a um programador ou a um critico, mas a outro
cineasta: Chris Marker. O realizador de La Jetée descobriu Schastyé em inicio dos anos 60 na
Cinemateca da Bélgica e ficou impressionado. “Tdo bom quanto Eisenstein, tdo popular quanto a
musica de Mussorgsky, fabuloso. Quem era o realizador? Estava vivo ou morto?”. Em 1968,
conheceu pessoalmente Medvedkine no Festival de Leipzig, organizou a estreia de Schastyé em
Paris em 1970 e a sua distribuicdo comercial no ano seguinte. Em 1996, Marker realizaria a longa-
metragem Le Tombeau d’Alexandre, tendo a palavra fombeau neste caso n&o o sentido de
tumulo, mas de pega composta em memoéria de alguém que se admira, como em Le Tombeau du
Couperin, de Ravel. Em Dezembro de 1967, ja fora fundado a volta de Chris Marker um Grupo
Medvedkine, cuja ideia de base era de que s6 os operarios podiam filmar a condigéo operaria.

Depois de Maio de 68, num periodo de intensa militdncia politica, houve a busca e a teorizagéo de
um cinema revolucionario. Alguns dos melhores, mais sérios e mais eruditos criticos franceses e
italianos publicaram paginas importantes neste dominio. O cinema soviético dos anos 20, modelo
supremo do cinema revolucionario (pois usava novas formas cinematograficas no ambito de uma
revolugdo social em andamento, ndo sonhada), foi repensado e revisitado. Eisenstein foi
reconsiderado e os Cahiers du Cinéma publicaram ou republicaram varios textos seus. Dziga
Vertov também foi reconsiderado e uma coletdnea dos seus extraordinarios textos foi publicada
em francés em 1972 e em espanhol no ano seguinte, na longinqua porém ainda cosmopolita
Buenos Aires. Se o cinema soviético do periodo da festa revolucionaria serviu de modelo ideal
para um cinema politico-revolucionario na Europa Ocidental de inicios dos anos 70, Medvedkine
tinha a vantagem de ser desconhecido, de nao levar o peso de dezenas de comentarios a seu
respeito e ser uma figura extremamente original no contexto do cinema soviético. Além disso,
estava vivo e vigoroso.

Le Train en Marche foi concebido como um prefacio cinematografico a Schastyé, como a
apresentacao de um filme e um realizador desconhecidos. O filme é dividido muito nitidamente em
duas partes. A primeira, narrada por uma voz feminina e situada no passado, pode ser definida
como de poesia ou obliqua e a segunda, situada no presente e narrada por uma voz masculina,
pode ser definida como direta ou de prosa. A primeira parte evoca o cinema soviético mudo e
situa o entdo desconhecido Medvedkine neste cinema tdo conhecido. “Primeiro o olhar / Primeiro
o olhar / depois o cinema / que é a impressora / do olhar / Um dia / um elefante chegou a Moscovo
/ Qutro dia / foi um pato (esquecemo-nos de dizer-vos como) / O cinema / viu tudo / A guerra civil /
ainda tao proxima / Mikhail Kaufman / viu tudo / Dziga Vertov / viu tudo / Eisenstein / viu tudo / E
na multiddo / o cavaleiro vermelho / Alexandre Medvedkine / viu tudo”. O elefante € uma aluséo a
cooperativa cinematografica fundada por Marker e outros, a SLON (“sociedade para o langcamento
de obras novas”), pois slon € a palavra russa para designar um elefante. Depois de um comentario
de ligacdo, que sublinha a diferenca entre o comboio cinematografico de Medvedkine (“cinema
que se cria ao contacto do povo”) e os comboios de Agit-Prop dos anos 20 (que “levava ao povo o
cinema dos cineastas”), vemos o septuagenario Medvedkine numa estagao de comboios francesa,
evocando as suas aventuras ferroviarias e cinematograficas de quarenta anos atras. Esta escolha
de Marker nada tem de inocente. Aquele comboio francés imével e “muito diferente do que
usavamos” nao nos deve fazer esquecer o titulo do filme: O Comboio em Movimento, o comboio
do cinema revolucionario, para dentro do qual ainda é possivel saltar, o que parecia fazer todo o
sentido em 1971. Comentario final: “E o comboio, o cine-comboio tornou-se, para todos nés, um
pouco mitico. O maior erro que se poderia cometer seria pensar que esta parado”. Os cineastas
das utopias de esquerda p6s-68 queriam reviver, talvez de modo mais metaférico do que literal, a
aventura revolucionaria soviética anterior a glaciagdo. Nesta operacado de transfert, Medvedkine
era um elo vivo com um passado extraordinario.

Antonio Rodrigues



