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NOSSA SENHORA DA LOJA DO CHINES /2022

Um filme de ERY CLAVER

Realizacdo e argumento: Ery Claver / Assistente de realiza¢éo: Kamy Lara / Dire¢éo de fotografia: Eduardo
Kropotkine / Assistente de cdmara: Alfredo Tino / Direcdo de arte: Prudenciana Hach / Direcdo de
producdo: Rossana David / Mdsica: Ismael Suama / Som: Oswald Juliana / Bruitage: (Foley Farmers)
Franziska Treutler e Peter Burgis (artistas), Matthias Radcliffe (montador), Albercht Ihlenburg e Maxwell
MacRae (misturadores) / Montagem: Zeno Monyak / Interpretagdo: Cldudia PlUcuta (Domingas), David
Caracol (Bessa), Willi Ribeiro (Zoyo), Liu Xuibing (lojista), Tobiasa (cdo) / Narragdo: Meili Li / Tradugéo do
mandarim: Xinyi Li

Produgdo: Geragdo 80 (Angola, 2022) / Produtor: Jorge Cohen / Produtores executivos: Silvio Nascimento,
Elias Ribeiro / Cdpia: Digital, cor, falado em portugués e mandarim, legendado em portugués / Duragdo:
98 minutos / Estreia: 11 de agosto de 2022, Festival de Cinema de Locarno / Estreia comercial portuguesa:
(Cinetoscépio) 23 de fevereiro de 2023, Cinema Fernando Lopes / Primeira apresenta¢éo na Cinemateca.

Depois do sucesso astronémico de Ringu (Ring - A Maldi¢do, 1998), o “filme-de-culto” que Hideo
Nakata realizou no final o milénio, o cineasta japonés voltou a tentar repetir a fagcanha com
Honogurai mizu no soko kara (Aguas Passadas, 2002), um drama especular sobre uma mae
recém-divorciada que se muda, com a filha, para um novo apartamento num edificio habitado
por figuras especulares que se manifestam através de infiltracGes nas paredes e tetos. Esse filme
era um tocante e violento retrato da desagregacdo familiar (sintomatizando a normalizacdo do
divdrcio no Japdo ao longo da década de 1990), onde os elementos sobrenaturais se limitavam
a explicitar o medo de uma mae em perder a tutela da filha e a incapacidade desta (a filha) em
escolher entre qualquer um dos progenitores. Alids, se ha um aspecto que atravessa a obra
muito desigual de Hideo Nakata é uma muito particular e recorrente obsessao: a relacdo entre
a figura do fantasma e os meios aquaticos. O elemento definidor das assombra¢des, no cinema
de Nakata, é sem duvida a agua.

Recordo este realizador nipdnico e este momento de particular popularidade do dito J-Horror
(abreviatura de “cinema de terror japonés”) porque ndo pude deixar de me lembrar desse
ultimo titulo enquanto assistia a Nossa Senhora da Loja do Chinés. Também no filme de Ery
Claver existe uma casa que “chora” em continuo a perda de uma filha, e também neste filme
existe um casamento em ruinas na sequéncia — ou melhor, em consequéncia — da morte (nunca
explicada) da filha Mariana. O luto manifesta-se na casa e nada consegue estancar o gotejar das
aguas. Varios canalizadores tentam a sua sorte sem sucesso (€ preciso substituir a tela; é preciso
escoar a dgua pelo tudo do ar condicionado...). Uma “doutora dos espiritos” faz os seus rituais,
mas estes também ndo sdo bem-sucedidos. Nada resulta. De qualquer forma a dor da perda de
Mariana manifesta-se também no prdprio pai, incapaz de sair de casa, preso a uma cama, ruido
por uma doenca que é, em Ultima andlise, a metdfora da sua irresollvel culpa.

No centro de Nossa Senhora da Loja do Chinés esta este casal (Claudia Pdcuta/Domingas e David
Caracol/Bessa) e este apartamento inconsolavel — o filme inicia-se com uma longa sequéncia em
que Domingas enche sucessivos baldes de agua — a dor da perda de um filho é incalculdvel.
Contudo, ao contrario de Nakata, que leva ao limite a sua metafora sobre ruturas de
canaliza¢Ges, Ery Claver nunca assume como seus os tramites do cinema de género e reduz o
extraordinario da situacdo a uma certa redundancia quotidiana. O singular torna-se banal e o



correr dos dias resigna-se as inevitabilidades do absurdo —o mundano vira fabula. Nesse sentido,
ha em Nossa Senhora da Loja do Chinés uma clara filiagdo a primeira longa-metragem de ficgao
da Geracdo 80 (a produtora fundada por Fradique, Tchiloia Lara e Jorge Cohen), Ar
Condicionado. De facto, esse primeiro filme era ja co-escrito por Claver (com o realizador,
Fradigue) e nele havia igualmente um elemento de fantasia surreal que se infiltrava no dia-a-dia
de Luanda (nesse filme, em consequéncia do calor e do desaparecimento das plantas do espaco
urbano, os aparelhos de ar condicionado comegcavam a atirar-se — exaustos — do cimo dos
prédios, matando os eventuais transeuntes que estivessem no seu enfiamento). Num caso e no
outro encontra-se o mesmo gosto pela literalizacgdo das metadforas em jeito de fantasia
desencantada sobre os modos como o espaco urbano cristaliza as faléncias da sociedade.

Contudo, se referi um centro (o casal e o apartamento — a maior parte do filme foi rodado em
2020, no intervalo entre os confinamentos provocados pela pandemia de Covid-19, dai o lado
concentracionario e minimalista desse “capitulo”) é porque o filme traca, a partir desse nucleo
dramatico, uma série de tangentes. Mais precisamente, trés: um barbeiro que decide virar
pastor de almas, convertendo o patio do seu estabelecimento num local de culto (e fa-lo ndo
por fervor religioso, mas por oportunismo e ganancia); um jovem sem-abrigo que deambula
sozinho pela capital angolana, procurando vingar o desaparecimento do seu amigo de quatro
patas; e, por fim (ou por principio) um lojista chinés que importa, para o seu estabelecimento
comercial, uma remessa de estatuetas de pldstico da Nossa Senhora. Como o titulo anuncia, sera
esse o0 elemento agregador das varias histérias (todas as personagens, em algum momento, se
cruzam com um exemplar da dita imagem religiosa produzida em massa) e sera a voz do lojista
que —em chinés! —tratara de langar um olhar recuado e algo irénico sobre os paradoxos daquele
bairro, daquela cidade e (em ultima caso) daquele pais.

Esta opg¢do de introduzir uma narracdo misteriosa em chinés, cheia de aforismos, é uma das
opc¢Oes mais desconcertantes de Ery Claver (a outra desconcertante op¢do do filme passa por
colocar o prologo a meio do filme, produzindo uma revolucgdo de registos e uma desorientacido
narrativa que faz renascer no filme o entusiasmo da experimentagdo — aproximando-se,
medidas as devidas distancias, do efeito produzido em 2002 pelo genérico de abertura que
cortava a meio Sud sanaeha/Blissfully Yours, de Apichatpong Weerasethakul). Embora
desconcertante, esta opc¢do revela, afinal, um primeiro nivel daquele que é o tema subterraneo
de Nossa Senhora da Loja do Chinés: “uma alegoria sobre o poder” (usando as palavras do
realizador, “O filme reclama (...) temas como desejos de vinganca, segredos, serviddo, abuso,
violéncia, morte, fantasmas, politica, fé religiosa, e é através do poder que essas bases se
manifestam”). A lingua chinesa e a figura do lojista assinalam, por isso, o primeiro nivel de poder,
o poder econdmico (naquilo que é, claramente, um comentdrio sobre a financeirizacdo da
influéncia da Republica Popular da China um pouco por todo o mundo, mas em particular em
Africa e em especial em Angola). Todas as outras formas de poder (o politico — a poderosa
sequéncia expressionista da Tourada —, o patriarcal — o pai acamado —, o religioso e o poder da
desinformacgdo) resultam, afinal, de ecos do dominio econdmico; dai que a omnipresente
narracao chinesa e a figura elitica do lojista surjam como espectros que “infiltram” todas as
relagdes — tudo depurado “plasticamente” na figura da Nossa Senhora.
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