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O THIASSOS / 1975

("A Viagem dos Comediantes”)

um filme de Theo Angelopoulos

Realizacdao e Argumento: Theo Angelopoulos / Fotografia: Georges Arvantis /
Montagem: Takis Davlopoulos e Georges Trianthaphilou / Direccao Artistica: Miké
Karapiperis / Efeitos Especiais: Yannis Samiotis / Misica: Loukianos Kilaidonis /
Guarda-Roupa: Georges Patsas / Interpretacao: Eva Kotamanidou (Electra), Aliki
Georgoulis (mae de Electra), Statos Pachis (pai de Electra), Maria Vassiliou
(Crisostemis), Petros Zarkadis (Orestes), Kikiakos Katrivanos (Pilades), Yannis Firlos
(acordeonista), Nina Papazaphiropoulou (velha), Alekos Boubis (velho), Kosta Stiliaris
(militar), Greg Evanghelathos (poeta), B. Kazan (delator).

Producao: Georges Papalios e Georges Samiotis, para Georges Papalis Productions /
Copia: DCP, colorida, versdo original falada em grego, com legendas em inglés e
eletrénicas em portugués, 232 minutos / Inédito comercialmente em Portugal.

A semelhanca de O Megalexandros (1980, inspirado na vida de Alexandre Magno), o
filme que veremos hoje recupera elementos historicos e literarios do brilhante passado
da Grécia, ao mesmo tempo que propde uma reflexdo sobre a histdria grega recente,
sensivelmente condicionada pelo idedrio de esquerda do cineasta e pela xenofobia tdo
tipica da cultura grega desde a libertagdo dos turcos. Estas duas componentes
revertem de certa forma contra o filme, na medida em que a primazia que lhes é dada
posterga para um plano secundario aquilo que poderia ter um alcance mais vasto em
termos artisticos: os pontos de contacto entre a histdria narrada e alguns momentos
paradigmaticos da tragédia grega.

Neste aspecto podemos identificar como ponto nevralgico a discrepancia entre a acgao
vivida pela trupe de actores e a acgao ficcional por eles representada nos palcos onde
actuam. A situacao real entre a familia de actores é directamente retirada da tragédia
grega: o adultério de Clitemnestra e Egisto, a morte de Agamémnon por eles
preparada, a vinganca dos filhos Electra e Orestes (tema que conhecemos a partir de
trés dramas conservados dos trés grandes tragedidgrafos atenienses, Coeforas de
Esquilo e as duas pecas intituladas Flectra, de Séfocles e Euripides, respectivamente).
A “actualizacdo” do mito é inserida no contexto da Segunda Guerra Mundial:
“Agamémnon” é incorporado no exército grego apds a eclosao da guerra; por ter
abrigado soldados ingleses, é denunciado por “Egisto”, o Unico simpatizante nazi do
grupo, que mantém uma relagdo com “Clitemnestra”; quando “Agamémnon” é
fuzilado, “Egisto” passa a dirigir a companhia; o filho de “Agamémnon”, Orestes, é
levado por Electra, apds a guerra, a uma representacao da troupe e mata “Egisto” e a
prépria mae. Apesar de toda esta acgdo tragica ao nivel privado, a peca representada
pelos actores € um drama pastoril anddino, que tem pouco ou nada que ver com as



raizes classicas. Mas de repente, a tragédia grega irrompe inconscientemente no palco
de “Golfo, a Pastora” no momento em que Orestes surge em cena com uma pistola na
mao, transformando-se no matricida de Esquilo, Séfocles e Euripides.

A inconsciéncia do passado classico patente na actuacdo profissional da troupe surge
de novo noutra sequéncia: os actores estdo “homericamente” a “caminhar ao longo da
praia marulhante”, como se de personagens da f/iada se tratassem; aparece um grupo
de soldados ingleses cujo comandante obriga os actores a dar uma pequena
representacao na praia. Enquanto os gregos nao sao capazes de oferecer mais do que
“Golfo, a Pastora”, o comandante inglés cita de cor o inicio da Odisseia em grego
antigo, citacao que deixa os actores impavidos e serenos porque nao compreendem a
lingua de Homero.

De certa forma, o filme de Angelopoulos parece querer mostrar que a célebre maxima
“nunca escaparemos aqueles Gregos” (aos antigos, entenda-se) também se aplica aos
descendentes modernos dos inventores da é\evOepia (“liberdade”, palavra repetida
inimeras vezes ao longo do filme). Mesmo inconscientemente, as estruturas miticas
antigas irrompem quando menos se espera; a heranca do passado é determinante,
como determinantes sao também os nomes (Electra como personificagdo da vinganca,
Orestes como matricida, Crisdstemis como irma mais “normal” por ser acomodaticia,
directamente retirada da galeria de personagens de Séfocles).

A outra vertente do filme, mais “empenhada” do ponto de vista politico, € mais “dura
de roer”: O Thiasos como histdria da esquerda grega no pds-guerra “viaja” mal porque
o realizador ideou como destinatario exclusivo do filme o publico grego. A técnica do
“flashback” confunde bastante o espectador menos inteirado relativamente ao percurso
labirintico dos varios eventos politicos e fica apenas com a visao talvez redutora de que
a libertacdo politica foi a0 mesmo tempo, em certa medida, uma espécie de suicidio
colectivo provocado pela cegueira xendfoba (o que nao significa, claro esta, que as
tropas inglesas e americanas nao tivessem culpas no cartério).

Cinematograficamente, Angelopoulos constrdi, como € seu habito, um filme

impressionante, sobretudo no que diz respeito aos brilhantes planos-sequéncia, cujo
virtuosismo nao pode deixar ninguém indiferente.

Frederico Lourengo
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