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FONTANE EFFI BRIEST / 1972-74

("Amor e Preconceito”)

um filme de Rainer Werner Fassbinder

Realizacao: Rainer Werner Fassbinder / Assistente de Realizagdao: Fritz Miiller-Scherz, Rainer
Langhans / Argumento: R.W. Fassbinder, com base na novela de Theodor Fontane / Fotografia:
Jurgen Jirges, Dietrich Lohmann / Montagem: Thea Eymész / Musica: Camille Saint-Saens /
Cenarios: Kurt Raab / Figurinos: Barbara Baum / Narrador: R.W. Fassbinder / Interpretacao:
Hanna Schygulla (Effi Briest), Wolfang Schenk (Barao von Instetten), Karlheinz Bohm (Widillersdorf), Ulli
Lommel (Major Crampas), Ursula Stratz (Roswitha), Irm Hermann (Johanna), Lilo Pempeit (Luise von
Briest), Herbert Steinmestz (Pai de Effi), Hark Bohm, Rudolf Lenz, Barbara Valentin, Karl Scheydt, Theo
Fecklenburg, Barbara Lass, Eva Mttes, Andrea Schober, Anndorthe Braker, Peter Gauhe / Vozes: a
excepcao de H. Schenk e K. Bohm (de quem se ouve a prdpria voz), os actores sao dobrados segundo
a correspondéncia que se segue: U. Lommel por Wolfgang Hess, H. Bohm por Kurt Raat, U. Stratz por
R. Kiister, H. Steinmtz por Fred Maire, L. Pempeit por Rosemarie Fendel, I. Hermann por Margit
Carstensen.

Producao: Tango Film / Cépia: dcp, preto e branco, legendada em portugués, 140 minutos / Inédito
comercialmente em Portugal.

Num texto sobre Bremer Freiheit (titulo de obra de Fassbinder de 1972) referi-me a certo passo a tese
segundo a qual a obra de Fassbinder era uma espécie de mistura de melodrama hollywoodiano e
distanciacdo europeia. Tese que, em certo sentido, foi sancionada pelo proprio realizador em
momentos como aquele em que, sendo-lhe perguntado "se queria fazer filmes hollywoodianos
alemaes", respondeu "sim, é exactamente isso que eu quero". No fundo, ndo é uma ideia que a ele
particularmente se restrinja: o que estd em causa é a prdpria regra de toda uma geragdo que, nao
podendo recuperar a criagao “em primeiro grau” do cinema americano (em especial do seu periodo
classico), para ele voltou contudo um olhar de fascinio. E, como tal, ndo sera certamente uma forma
satisfatdria de caracterizar um autor que, ainda por cima, percorreu tantos e tdo diferentes caminhos,
todos encaixaveis em tao latas definicbes. Mas, se nao pode explicar o mais, talvez ajude a perceber o
menos. circunscrita ao significado mais imediato dos seus termos, uma tal caracterizagdo sera ainda,
para o filme que hoje vemos, uma das melhores introdugdes. Porque, talvez como em poucas obras da
sua prolifica carreira, o que Fassbinder aqui aplica é precisamente a estrita observancia desses dois
termos, tentando executa-los a ambos na integridade, sem parecer baralha-los com qualquer outra
dimensao, porventura mais complexa ou mais inquietante. Entre um experimentalismo marcado pela
pratica do anti-teatro, como era o de Bremer, e os voos exuberantes (e desiguais) de filmes como
Despair ou O Casamento de Maria Braun, o realizador parece de facto ter tocado aqui o preciso
objectivo de fazer o "maximo melodrama" com a "maior distanciagcdo".

Em que circunstancias o fez, e como se traduziram nele essas duas preocupacdes? Effi Briest foi o
primeiro projecto cinematografico de Fassbinder, que sé ndo se traduziu no seu primeiro filme de longa
metragem (em 1969) por falta de financiamento. O facto de se ter mantido nas intengdes do autor, e
de ter vindo a ser concretizado cinco anos depois, testemunha o extremo empenho com que era
encarado e que lhe mereceu a constante classificacao, por parte de Fassbinder, de "filme dos meus
sonhos". Mais tarde, o realizador veio mesmo a agradecer o atraso dessa concretizagao, dizendo que,
se o tivesse feito antes, o que teria procurado era "adaptar a histéria" em vez de - como depois tentou
- "limitar-se a filmar o livro". O recuo tinha-lhe assim feito desejar mais o texto do que a prdpria
historia, a descricdao da atitude de um autor face a sociedade, do que a propria sociedade.



O autor era Theodor Fontane, cuja obra, tipica da transicdo literaria operada no fim do século XIX entre
o naturalismo e o romance psicoldgico moderno, tinha precisamente atingido o seu auge em E/7i Briest.
Nela se dissecava um ambiente social conformista e autoritario, completamente subordinado a
preponderancia masculina, e onde todo o comportamento era ja apenas uma questdo de "regra", e nao
de interesses ou desejo. Identificando-se totalmente com a posicdo desse autor fase a sociedade do
seu tempo (que Fassbinder considerava igual a sua propria posicao perante a sociedade moderna, uma
vez que rejeitava a natureza desta ao mesmo tempo que lutava por que ela o reconhecesse), o
realizador veio a chamar a pelicula Fontane Effi Briest e a procurar transpor o texto em si mesmo,
lendo partes dele e exibindo alguns excertos dele em citagdes escritas.

Na base, trata-se entdo respeitar uma histéria romanceada do séc. XIX, que nos conta o trajecto de
perdicao duma jovem de 17 anos a quem o meio social impde fungdes e comportamentos alheios aos
seus desejos, conduzindo-a a morte. O percurso ergue-se através dos parametros tradicionais ligados a
um quotidiano desse tipo, com a sua sequéncia do "casamento imposto", "tentativa de adultério",
"honra ofendida", "duelo", "rejeicdo social", etc... O filme insere-nos portanto em tudo isso, em
sequéncia cronoldgica e anunciando desde o primeiro plano - a imagem da grande mansao familiar - o
préprio ambiente do romance, no que constituira, justamente, o seu lado de melodrama hollywoodiano.

Ao mesmo tempo, introduzindo o elemento intermédio que é o prdprio texto (ou seja, a posicao de
Fontane, que é a de Fassbinder), o autor procura impor ao espectador algum recuo perante esse
universo romanceado. E surge entdo a tendéncia para quebrar o desenvolvimento da accao através de
inimeros processos "distanciadores": os intertitulos, a narracdao, a frequente suspensdo da histdria
visualizada face ao fluxo oral que conta muita coisa que ndo vemos, e até a elipse completa (em
imagens e em sons) de trechos dramaticos essenciais, que sdo apenas sugeridos ou deixados ao
subentendimento. Como exemplo do desvio da palavra em relagdo a imagem, temos, logo no inicio, a
cena de apresentacdo do noivo, na qual, deixando os dois protagonistas estaticos, face a face, é
exposta oralmente toda a organizagao do seu casamento. E, a exemplificar o ultimo processo referido,
temos antes de mais as duas grandes elipses da obra, que sao a da relacao entre Effi e Crampas
(talvez limitada ao que dela se conhece, "talvez ndo"), e a existéncia da crianga (retirando-se assim a
Effi toda a "funcdo de mae", e preparando a Unica cena em que as duas se enfrentam, sé sendo
possivel a "modelacdo pelo pai" na medida em que veio ocupar em terreno virgem de qualquer
influéncia da mae).

Todo o filme decorre assim entre esses dois principios, erguendo um universo social coerente e
fechado (um universo em que todos acabam por aceitar e justificar o sistema, e em que a evolugao se
resume a uma eterna reproducao das mesmas regras, como sugere a cena chave da conversa final
entre Instetten e o amigo, num espaco de espelhos em cadeia) e impondo em relagdo a ele um
distanciamento critico, que, de resto, o preto e branco acentua. O resultado é uma narrativa exposta
com grande adequacgao formal, uma obra com a presenca de grandes actores e de uma actriz que nao
se apaga ha memdria, um filme com momentos de grande beleza (os "fundidos" a branco, as cenas na
praia ou o "Ultimo verdo"...), e até um filme com uma outra complexidade latente, como a que é
sugerida pela relacdao com os criados (em particular a maneira como estes se dividem reproduzindo as
divisbes dos senhores...). Mas é também um filme que, por outro lado e em Ultima analise, levanta a
questdo de saber se Rainer Werner Fassbinder tera sido de facto o homem certo para esta contengado
narrativa, ou para esta forma de distanciacao baseada numa tao grande austeridade de gestos e
sentimentos... Dito de outro modo, € inevitavel que nos interroguemos se nao tera sido justamente nas
experiéncias mais extrovertidas e exuberantes que, pesem embora os seus eventuais desequilibrios,
Fassbinder melhor tera transmitido a sua personalidade e a sua individualidade. Porque, afinal, pode
acontecer que o pressuposto de filmar a /eitura de um livro exija um outro arrojo distanciador,
eliminador de todo o compromisso com a visualizacao da narrativa (o caminho de Straub em Fortini
Cani, de 1976), ou, em alternativa, apenas um outro folego no qual a "distanciacao" nao elimine a
"identificacdo" e os sentimentos (a impossivel tarefa que Oliveira logrou em Amor de Perdicdo, de
1978). E dificil deixar de convocar aqui esse exemplos e essa interrogacao. E justo, apesar de tudo,
que eles ndo nos tornem indisponiveis para este outro universo, e para a beleza e a adequagao interna
que, numa outra propor¢ao, sao as de Fontane Effi Briest.
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