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A CACA /1963
um filme de MANOEL DE OLIVEIRA

Realizagdo, Argumento, Sequéncia, Didlogos, Fotografia (Eastmancolor), Montagem: Manoel de Oliveira Mdsica: Joly Braga Santos
Som: Manoel de Oliveira, Fernando Jorge, Manuel Fortes Assistente de realizagdo: Domingos Carneiro Colaboragdo especial: Paulo
Rocha Operador de Imagem: Antdnio Lopes Fernandes Interpretagdo: Antdnio Rodrigues dos Santos (José), Jodo da Rocha e Almeida
(Roberto), Albino Freitas (sapateiro), Manuel de Sa (maneta), etc.

Produgdo: Tobis Portuguesa Produg¢do executiva: Manoel de Oliveira Copia: Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema, 35 mm, cor,
21 minutos Primeira Apresentagdo Mundial: 20 de Janeiro de 1964, | Festival Internacional de Arte Cinematografica, cinema S. Luiz
(Lisboa) Primeira Apresentagdo Mundial da versdo remontada: Mostra de Cinema Portugués no Festival de Pesaro, 1988 Primeira
Apresentagdo em Portugal da versdo remontada: Cinemateca Portuguesa (Ciclo Oliveira, o Culto e o Oculto), 13 de Outubro de 1993.

A CACA é apresentado com ACTO DA PRIMAVERA (“folha” distribuida em separado).

Durante algum tempo assumiu-se que a versao actual de A CAGA respeitava a planificagao originalmente pensada
por Manoel de Oliveira, que a teria refeito por razdes que entdo se prendem com a censura, introduzindo alguns
planos, supostamente mais optimistas, que alteravam o final, salvando a personagem de José. Oliveira teria assim
acedido as indicagdes dos censores que de outra forma recusariam a permissdao de exibicao ao filme e
acrescentou-lhe imagens. Deste modo, mesmo se o ultimo plano concluia A CACA com um cdo a ladrar para a
camara (um “happy end”?...), José era resgatado a morte no pantano. A CACA foi visto assim até 1988, quando, a
propdsito da Mostra de Cinema Portugués, entdo organizada em Pesaro, foi proposto a Oliveira que refizesse a
montagem de acordo com a sua ideia original. De entdo para ca, é apresentado respeitando essa dita versao
original, em cdpias que permitem que se veja igualmente o final com o qual circulou até 1988. Deste modo, ver-
se-ia como Oliveira havia resolvido a questdo na época, atendendo as imperiosas indicacdes de uma mensagem
de animadora solidariedade e pondo um cao a ladrar furiosamente para a camara. Ha a notar, no entanto, que a
histéria que se assumiu a respeito de A CACA tem uma nuance importante, ja que o filme foi aprovado pela
Comissdo de Censura, a 18 de Janeiro de 1964 (ou seja, dois dias antes da sua primeira apresentacdo publica), e
respeitando a determinag¢do do Unico corte entdo imposto que, segundo o respectivo processo, implicava um
aspecto da banda sonora, mais concretamente uma fala do cacador. Quer isto dizer que a versdo de A CACA
aprovada pela censura era ja a “versao happy”.

Projecto anterior ao ACTO DA PRIMAVERA mas efectivamente concluido depois daquele (segundo o testemunho do
realizador, estaria escrito antes mesmo das filmagens de 0 PAO), A CACA foi o primeiro projecto subsidiado de
Manoel de Oliveira. Foi apresentado a concurso pela Tobis e por Oliveira, em 1958, ao Fundo de Cinema Nacional,
gue lhe concedeu um financiamento de 300 contos. O projecto entdo entregue correspondia quase integralmente
ao que viria a ser realizado (Oliveira té-lo ia inicialmente pensado como um projecto de longa-metragem),
incluindo os pressupostos, ja entdo assentes, da rodagem em cendrios naturais e actores ndo profissionais, a
mobilizar entre os habitantes da regido. Como M.S. Fonseca notou numa “folha da Cinemateca” distribuida em
apresentagdes anteriores, embora este sé tenha sido concluido em 1963, os referidos principios da utilizagdo de
cendrios naturais e intérpretes amadores comungam menos dos pressupostos estéticos do cinema europeu dos
anos 1960 do que representam uma nova fase do projecto pessoal de Manoel de Oliveira. De facto, A CACA esta
longe de ser um exemplo das “novas vagas” que nessa década corriam e ao realismo anunciado pelos seus
pressupostos sobrepde-se uma dimensdo simultaneamente fantastica e poética, sublinhada tanto pela fotografia
como pelo trabalho da cor, a utilizagdo do som ou a montagem. Atente-se neles que a modernidade salta a vista...
como o elucidativo ladrar furioso do cao ndo saltou a vista dos crentes na felicidade sem reservas do desfecho.



Quando Oliveira comegou noinicio da década de 1930, filmando a zona ribeirinha do Porto em DOURO, FAINA FLUVIAL,
logo revelou a singularidade e a for¢a do seu entendimento cinematografico. Tornou-se um “caso” raro e também
um “caso” de impressionante longevidade, variedade e resisténcia, cinematograficamente falando. Nos anos 1960
gue contextualizam A CACA, apesar de ser ja uma figura tutelar para a geragdo que se iniciava no Cinema Novo
portugués, prosseguia a sua via de “autor ndo-alinhado” no contexto do cinema que por aqui se fazia. Filmava
intermitentemente consoante as condi¢cdes de produg¢ao que conseguia ou ndo reunir para cada projecto. Situava-
se a margem do ar dos tempos (ou antecipava-se a eles), firmando um percurso a todos os niveis singular, como
também nesses mesmos anos 1960 comecgaria a ser internacionalmente reconhecido, ao contrario do que sucedeu
com a recepgdo portuguesa das suas obras que tardou a acontecer nesses termos (chegaria na esteira do sucesso
francés de AMOR DE PERDICAO). Certo é que o cinema mudou em Portugal por essa altura, com o Cinema Novo (a
comecar pelos VERDES ANOS de Paulo Rocha e BELARMINO de Fernando Lopes) e com a modernidade de A CACA e de
O ACTO DA PRIMAVERA de Oliveira, este Ultimo a segunda longa-metragem do realizador duas décadas depois de ANIKI
BOBO (1942). “Os filmes” de Oliveira dessa década, em que realizou também as curtas VILAVERDINHO (1964), e As
PINTURAS DO MEU IRMAO JULIO (1965). Se a década é associada, na obra de Oliveira, a uma via documental, A CACA faz
figura de excepcdo deslocando o terreno para a ficgdo pelo fantastico.

O genérico de A CAGA é parco, mas esclarecedor — “Este filme é inspirado num acontecimento veridico. A sua relagéo
com a caga é mais simbdlica do que real”. A apari¢ao do titulo em letras vermelhas sob fundo negro faz raccord
com o disparo de uma cagadeira em off. As primeiras imagens apresentam, de perto, uma raposa que ataca uma
capoeira. Mesmo que o filme decorra sob o signo da fabula, é facil de ver: estamos em terreno de cagadores e de
presas encurraladas. Depois, sim, os dois rapazes protagonistas da histéria comecam a deambula¢do pela
povoacao e pelo terreno de caga préximo de uns pantanos onde ocorrera a tragédia que eles desencadeiam e cujo
desfecho lhes escapa por ndo estar nas suas maos (“A mdo, a mdo!” é a ultima deixa do filme e o grito de ajuda
ficara sem resposta). Se recuarmos a época e lembrarmos os passos da biografia de Oliveira, as dificuldades de
filmar, a violéncia dos brandos costumes do regime salazarista, a metafora afigura-se linear. Apesar disso, o filme
estd aquém e além dela construido numa sucessdo de rimas, ecos e cruzamentos para as quais tanto concorrem
a imagem como a banda som e cuja complexidade ressoa estranha e saudavelmente na sua aparéncia simples.

Narrativamente, A CAGA é um filme econdmico e de muito poucas palavras: a desventura de dois adolescentes em
peregrinacdo por um terreno de caga com botas a tiracolo em vez de espingardas e um pouco épico remate que
pde em andamento uma cadeia humana para resgatar um deles do pantano em que esta a ser sugado por uma
demasiado humana (e tristemente ridicula) contenda de circunstancia. Podia ser uma anedota, mas, de todo, ndo
é. As entrelinhas sdo drasticas e a ambiguidade da tragédia adensa-se pelo facto de o salvador ser justamente um
homem sem mao — aquele que a estende no momento decisivo é alguém que pura e simplesmente a ndo tem. Em
pleno dominio da frustracdo, a possibilidade do entendimento humano afigura-se longinqua, o que rima com um
mal-estar que progressivamente progride e se entranha como ambiente e horizonte do filme.

Impregnado desse mesmo mal-estar, o estilo é discretamente ambicioso, formalmente rigoroso: a secura do
realismo em que a acg¢do decorre, mergulhado num ambiente telurico que a paisagem alia a luz outonal, segue a
par de uma dimensao fantastica que a inser¢ao de alguns planos, a tonalidade da musica ou a “autonomia” da
banda sonora vém enfaticamente pontuar. As imagens da abertura da raposa na capoeira sdo de cru realismo e
encontram uma rima directa na sequéncia do matadouro — em ambos os casos se trata de sequéncias com a
duracdo suficiente para fazer instalar a sensac¢do violenta e mortifera que ronda os planos. Repare-se nos uivos
dos animais e no soar das buzinas, nos planos do matadouro e do esventramento das carcagas perante o olhar de
horror de um dos rapazes, no cagador que aponta a arma em grande plano directamente para a cdmara, nas
imagens das varandas e das estatuas em contra-picados que correspondem aos olhares subjectivos dos rapazes
do lado de ca do portdo gradeado da casa (lembram-se da VIAGEM AO PRINCiPIO DO MUNDO?)... 0 que dizem eles sendo
ampliar e abrir os sentidos de A CACA?

Maria Jodo Madeira



