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RAUL RUIZ - A IMAGEM ESTILHACADA (parte II)

COFRALANDES: RAPSODIA CHILENA
2 - ROSTROS Y RINCONES / 2002

Um filme de Raul Ruiz

Argumento: Raul Ruiz / Imagem (mini dv, cor e preto & branco): Inti Briones e Raul Ruiz / MUsica:
Jorge Arriagada, Alfonso Leng, René Amengual / Montagem: Jean-Christophe Hym, Raul Ruiz /
Som: Gabriel Fritus / Interpretacdo: Bernard Pautrat (o escritor francés), Raul Ruiz (narragéo).
Producéo: Ministério da Educacdo do Chile e RR Produciones, com a colaboracdo de Gemini
Films e Margo Films / Copia: digital (suporte original) versao original com legendas eletrénicas
em portugués, além de legendas em espanhol para as partes faladas em francés / Duracao: 81
minutos / Estreia mundial: Festival de Montréal, 30 de Agosto de 2002 / Inédito comercialmente
em Portugal / Primeira apresentagcédo na Cinemateca.

*kkkkkkkhkkkkkkkkkkkkkkkhkkk

Este segundo episddio de Cofralandes tem diferencas marcadas com o primeiro,
intitulado Hoy en Dia, mas o espectador deve ter em mente que se trata de um filme
em quatro partes e que a nitida mudanca de tom nesta segunda parte ndo prenuncia
forcosamente o que se passara nas duas etapas subsequentes. As diferencas comegam
com a relativa falta de estrutura desta segunda etapa em relagdo a primeira, o que
corresponde certamente a nocao de rapsodia especificada no titulo, ou seja uma obra
de forma livre, que por conseguinte pode ser algo fragmentéaria. Além disso falta a
Rostros y Rincones o humor que percorre o primeiro episddio, substituido por um tom
tristonho, quase elegiaco, o que, pelo menos em parte, se deve ao facto de no primeiro
episodio Ruiz inventar situacdes insdlitas, ao passo que neste limita-se sobretudo a
observar, quase como num travelogue. O filme vai a esmo, aproxima-se dos rostos e
dos espacos a que faz alusédo o titulo e a seguir afasta-se sem aprofundar ou especular.
O resultado é um objeto cinematografico um tanto disperso, cujo dispositivo formal é
pouco inteligivel. Além disso, para o espectador pouco familiarizado com a cultura
chilena é frustrante ndo poder identificar 0 que esta por detras de diversas intervencdes
verbais em off, tiradas de discursos politicos ou de intervengdes radiofonicas, que Ruiz
nao inseriu certamente por mero jogo ou por razdes decorativas.

O filme comeca com um excelente exemplo da capacidade de imaginacédo de Raul Ruiz.
O escritor francés, Unico dos trés viajantes estrangeiros que séo protagonistas desta
tetralogia a estar presente neste episédio, desce de Santiago rumo ao sul do Chile
(regido de onde é originario Ruiz) “para ver cores”, porque, segundo ele, os habitantes
de Santiago vestem-se apenas com cores s@brias e neutras. Esta ideia parece ser o
prenuncio de uma bela aventura ruiziana, em que a imaginacao e a inteligéncia se aliam,
mas o resultado é bastante discreto em relacao ao que se podia esperar. O tema da cor
simplesmente ndo € explorado e limitamo-nos a ver alguns artesdos de origem
andaluza, sem davida ja distante, além de uma longa sequéncia em que visitamos
alguns payadores, cantores populares que ndo parecem “nada interessantes” ao
francés, mas que o seu guia “considerava indispensaveis” e impinge-os ao visitante (e
ao espectador). Neste trecho, salvo erro composto num plano-sequéncia em grandes
planos, Ruiz age quase como um etnélogo que quisesse fixar uma cultura ameacada e
desfia diversos exemplos daqueles cantos, que podem ndo ter maior interesse para
guem ndo tiver as referéncias necessérias. No Unico momento de humor no filme, talvez
desencorajado pelo seu encontro com os payadores, o escritor francés desiste de ir
mais além e faz meia-volta rumo ao norte, “pois no Chile sé existe o norte e o sul”, numa



divertida alus@o a geografia do pais, longa e estreita faixa de terra entalada entre uma
gigantesca cordilheira e o mais vasto oceano do mundo.

A partir desta meia-volta do viajante estrangeiro, que pde fim ao que podemos
considerar como a primeira parte deste episddio de Cofralandes, tudo gira em circuito
fechado, num périplo do qual ndo esta ausente uma relativa auto-complacéncia e uma
certa recusa em levar a termo aquilo que é esbocado. Ruiz mistura épocas e episadios,
programas de radio e um poema de Ruben Dario, bandas-desenhadas e um romance
de Simenon, contrapde cartazes publicitarios de sites pornograficos e avisos sobre
criancas desaparecidas, faz com gque uma voz off desfie uma série de listas (do que é
necessario para ser chileno; de coisas para comprar; de coisas a poér na mala de
viagem), mostra uma série de retratos do século XIX, entre os quais o do “pai da patria”
e primeiro presidente do Chile, Bernardo O’Higgins (um chileno reconhecera sem duvida
muitos outros destes retratos) e uma série de gravuras sobre indios, passeia a camara
por Santiago, com destaque para um desfile de modas, onde acaba por se deter numa
série de grandes planos de rostos andnimos em siléncio e o espectador pergunta-se o
que pequenos mundos se descortinardo por detrds daqueles sorrisos e daqueles
olhares. Lembrancas pessoais e coletivas parecem entrecruzar-se, mas o facto insolito
de Ruiz agir como um sébrio observador e ndo como o brilhante efabulador que é faz
de Rostros y Rincones um objeto um tanto neutro. O espectador ndo pode, no entanto,
esquecer-se de gque se trata apenas de uma das quatro etapas de Cofralandes, que s6
tem sentido no contexto global do filme. Vé-lo isoladamente € como ver apenas uma ou
duas bobines de uma longa-metragem.
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