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CAMINHOS DA LIBERDADE /1974

Um filme de Alvaro Guerra, Carlos Alberto Lopes, Fernando Matos Silva, José Luis Carvalhosa, José
Nascimento, José Corte-Real, Melo Cardoso

Imagem (ndo creditada): Fernando Matos Silva, Jodo Matos Silva, José Luis Carvalhosa, Victor Estevdo
(assistente) / Som (n3o creditado): Carlos Alberto Lopes / Montagem: Fernando Matos Silva, Jodo Matos Silva,
José Nascimento / Colaboragdo: Nucleo de Operadores da RTP

Producdo (ndo creditada): Cinequipa, Radiotelevisdo Portuguesa/RTP / Cépia: 16mm, preto e branco, falada
em portugués / Duragdo: 54 minutos / Primeira apresentac¢do na Cinemateca: abril de 2014

O MEU AVO REPUBLICANO /2012

Um filme de Fernando Matos Silva

Realizagdo: Fernando Matos Silva / Argumento: Julia Matos Silva, Fernando Matos Silva / Pesquisa e
documentagdo: Julia Matos Silva, Jodo Matos Silva / Texto: Julia Matos Silva / Dire¢do de fotografia: Alexandre
Gongalves / Maquinista: Claudio Lopes / Maquilhagem: Eva Graca / Guarda-roupa: Maria Gonzaga, Rosario
Moreira / Misturas: Tiago Matos / Montagem: Mariana Escudeiro / Assisténcia de realizagdo: Maria Jodo
Matos Silva / Imprensa e divulgagdo: Cristina Matos Silva / Locugdo: Antonio Machado / Interpretag¢do: David
Leal, Ana Paula Almeida, Xavier Canavilhas, José Alfredo Vieira Torres, Fernando Matos Silva / Participagdo:
descendentes de José Rodrigues Vieira (José Vieira Sampaio, Duarte Vieira Sampaio, Maria Lucinda Vieira
Sampaio, Lucinda Paula Vieira Laranjeira, José Guilherme Vieira Baptista, Jodo Vieira Matos Silva, Artur José
Vieira Carvalho, Manuel Vieira Torres, Mario Vieira Vidal) e de Antdnio Sousa Junior (investigador)

Producdo: Fernando Matos Silva, Unipessoal Lda. / Dire¢do de produgdo: Cristina Mascarenhas, Ricardo
Loureiro, José Correia / Dire¢do financeira: Pedro Calvario / Cépia: Betacam, cor e preto e branco, falada em
portugués / Duragdo: 67 minutos / Inédito comercialmente / Primeira apresentac¢do na Cinemateca

Com a presenca de Fernando Matos Silva.

Caminhos da Liberdade é um filme que nasceu e floriu a partir da revolugdo. Fernando Matos Silva
e o irmao, Jodo Matos Silva, ja tinham sido avisados do golpe militar e aguardavam na noite da
véspera, em casa, o segundo sinal: Grdndola, Vila Morena na Radio Renascenca. Ouviram-no e
comecaram logo a juntar esforgos. A revolugdo estava a porta e era necessario filma-la.

Na manha de 25 de Abril, no entanto, nao foi possivel reunir os varios elementos da equipa, ja que o
diretor de fotografia José Luis Carvalhosa, que vivia na margem sul do Tejo, ndo conseguiu atravessar
a ponte (pouco depois renomeada 25 de Abril) que havia sido bloqueada pelos Capitdes de Abril.
Sem camara profissional nem fotégrafo, Fernando Matos Silva e Jodo Matos Silva langaram-se para o
Largo do Carmo apenas com a pequena cdmara de 16mm que Fernando havia comprado em Londres,
enquanto |3 estudava. A pelicula de que dispunham era pouca, no entanto, as imagens que
produziram s3o algumas das mais icdnicas da revolugao, imagens que seriam depois reproduzidas ad
infinitum em filmes doutros realizadores, em reportagens televisivas e em todo o tipo de tentativas
de descrever o que aconteceu, de facto, naquele agitado dia 25 de Abril, em que a esperanga se
misturava ainda com o receio de um contragolpe. Além de filmar, Fernando Matos Silva fez,
igualmente, uma série de fotografia que se encontram, ao dia de hoje, inéditas. Foram muito poucos



aqueles que captaram imagens em movimento daquele dia, naquele largo. Ricardo Costa andou por
18, algum outro realizador amador também tera feito as suas imagens em suportes reduzidos, mas o
certo é que nem os reporteres da RTP filmaram as primeiras horas da revolugdo — receberam
indicagGes para ndo sairem para o exterior — nem outros cineastas |4 chegaram a tempo (ou
chegando, tinham equipamento).

Caminhos da Liberdade parte, portanto, desse impulso. Depois do primeiro dia em que, a meio da
tarde, ja se gritava “Liberdade!”, havia que retratar o “processo revoluciondrio”, isto é¢, 0o modo como,
rapidamente, os mecanismos de opressdo do Estrado Novo iam sendo desmanchados. Para isso, o
filme comeca, a partir do dia 26 de abril, a agregar varios outros contributos (os jornalistas Alvaro
Guerra, José Corte-Real e Melo Cardoso, o técnico de som Carlos Alberto Lopes, o referido diretor de
fotografia José Luis Carvalhosa, o assistente e montador José Nascimento), ganha a forma de um
diario (sete capitulos, sete dia entre o 25 de Abril e o primeiro 1.2 de Maio) e descobre uma “janela
de exibicdao” (poucos dias depois a RTP entra como coprodutora e cede, a produgdo do filme, além
de pelicula, também algum do material que os operadores da RTP entretanto comecam a filmar —
convém lembrar que a equipa deste filme, que pouco depois se constituiria enquanto cooperativa, a
Cinequipa, ja trabalhara em conjunto nos programas televisivos Ensaio e Impacto, precisamente na
RTP).

Se ha, definitivamente, um lado imediatista — que aproxima o filme do dito “cinema direto” — é de
notar a coincidéncia feliz (que a distancia ganha ressonancias conceptuais) que fezcom que a semana
que distou o golpe militar da celebracdo do Dia do Trabalhador correspondesse a descricao biblica
do génesis: com o “e no principio era o verbo” refeito na locucao de Leite de Vasconcelos na noite de
24; cumprindo-se os passos da “criacdo do mundo” com a libertacdo dos presos politicos a 26, a
entrada na sede da PIDE/DGS no 27, a chegada de Mario Soares no 28, a chegada de Alvaro Cunhal
no 29; e “descansando-se” no dia da grande festa popular, o 1.2 de Maio (que em Caminhos da
Liberdade se celebra no Barreiro, terra operdria com a qual Fernando Matos Silva tinha varias ligacoes
pessoais e profissionais — imagens essas que ressurgirdo, depois, em As Armas e o Povo, a cores).

Se essa enorme e profética coincidéncia biblica sublinha a pujanca do renascimento de um pais, os
rostos das pessoas, os testemunhos recolhidos na rua, o som direto e a camara que,
sistematicamente, busca o acontecimento (entra dentro das grandes da prisdo de Caxias, espia os
pides presos através da frincha da porta, acompanha as explica¢cdes dos Capitdes, espera ansiosa por
Mario Soares, tenta endireitar-se por entre acotovelamentos a chega da Cunhal — que belo o abraco
gue Soares e Cunhal ddo no aeroporto!) transformam Caminhos da Liberdade no retrato impressivo
de um turbilh3o.

Porém, e isso é belissimo, ha um ou outro exercicio de distanciamento em que os realizadores tomam
consciéncia do seu proprio olhar e procuram — subtilmente — chamar a atencdo para a natureza
ficcional de toda a imagem cinematografica. Que momentos sdo esses? O primeiro, que abre o filme,
em que Leite de Vasconcelos reencena para a cdmara o instante decisivo da revolugdo (como poderia
estar ali a cdmara?). O segundo, a decisdo de incluir, na montagem, o som direto em que se escuta,
claramente, a voz de Fernando Matos Silva que dirige a camara e “dirige” a agao, pedindo que certa
pessoa se demore mais num determinado gesto, que certo livro proibido seja exibido por mais
tempo, que os objetos de tortura da PIDE sejam rodados mais devagar — ou, simplesmente, que se
foque determinado pormenor por ser mais “giro”.

A dimens3do “encenada” da realidade — é também por isso que o presente ciclo se intitula “Fernando
Matos Silva, o cinema a fazer a realidade” — reforga-se com a inclusdo da musica (trés vezes ouvimos
a Grdndola), que sublinha a dimens&o tétrica dos gabinetes da PIDE/DGS ou a qualidade herdica da
saida dos presos de Caxias. Cinema direto, é certo, ma non troppo. A realidade ndo se faz por si, é
preciso um cineasta (ou neste caso, varios) que lhe dé forma.

E exatamente por ai, pelo exercicio de encenacdo da realidade, que se pode entrar em O Meu Avd
Republicano. O mais recente filme de Fernando Matos Silva (o Ultimo para o qual recebeu apoio do
Instituto do Cinema) propGe uma operacdo de inversdo: chegado a velhice e sendo ele ja avo, resolve



focar-se no seu proprio avl, que nunca chegara a conhecer porque morrera poucos meses antes do
seu proprio nascimento. Trata-se de um exercicio complexo de distanciacao e identificacdo. Quatro
geracGes distam José Rodrigues Vieira de O Meu Avo Republicano, e embora longinquo e algo
esquecido pelo tempo, Fernando Matos Silva revé-se na postura e no posicionamento politico
daquele homem. Tanto é que o préprio realizador da corpo, varias vezes ao longo do filme, ao avo,
guando este se passeia pela vila alentejana de Almeida ou pelo Jardim da Parada.

Se é certo que Matos Silva sempre gostou de ocupar pequenos papéis nos seus filmes (figuracGes
especiais ou mesmo pequenas participacGes de poucas linhas), O Meu Avo Republicano é o filme
em que o realizador mais assume essa veia de intérprete. O paradoxal é que, de todos os seus filmes,
este é aquele que de forma mais declarada se assume como documentario de entrevistas, fundando-
se em grande parte em “talking heads” de familiares (primos, primas, tios, amigos, o préprio irmao)
gue tém memorias do avo Vieira. Esse jogo, algo inusitado, entre o peso das entrevistas e o desejo
de ficgdo — com varias reencenacgdes; ndo é sé Matos Silva que interpreta o avo, um sobrinho faz dele
em crianga, um primo faz dele na meia-idade — compdem um objeto inusitado, tdo documental
(literalmente agarrado aos objetos, aos vestigios da vida de um homem que deixou pouco rasto)
guanto encenado (precisamente porque o rasto é ténue, a ficgdo surge como necessidade de ocupar
as lacunas que o tempo fez questdo de abrir).

No entanto, o que liga O Meu Avo Republicano a Caminhos da Liberdade ndo é apenas a hibridez
entre a ficcdo e o documentario, é também a forma de entender a agdo civica como uma forma de
resisténcia. Embora realizado quase quatro décadas depois do 25 de Abril, O Meu Avé Republicano
guarda, em grande parte, um entendimento revolucionario da sociedade. Recuperar uma figura da
Primeira Republica é afirmar a importancia de uma mudanca de regime (da monarquia para a
republica) o que sublinha a importancia da mudanca de regime que se deu com a Revolugdo dos
Cravos (da ditadura para a democracia). José Rodrigues Vieira é um exemplo de resisténcia face ao
inicio do Estado Novo, do mesmo modo que Fernando Matos Silva o foi face ao fim do mesmo regime.
Dai que ndo seja acidente que se encontre em O Meu Avo Republicano uma réplica de um plano de
O Mal-Amado: o plano da estatua da Maria da Fonte que se encontra no jardim Tedfilo de Braga em
Campo de Ourique.

Esta posicdo ambivalente de O Meu Avo Republicano surge, entdo, por vontade e necessidade, mais
nado fosse porque varios dos primos e primas lhe respondem, recorrentemente, “ndo me lembro”,
“nao sei”, “ndo me recordo”. O filme de Fernando Matos Silva €, em certa medida, uma reflexdo —
especialmente nas sequéncias finais — sobre o esquecimento, sobre o modo como as familias lidam
com o passado e como preservam as memdrias dos antepassados — especialmente quando esse
antepassado foi uma figura da Primeira Republica (participou no 5 de Outubro) e, por isso mesmo,
foi saneado pelo Estado Novo (saneamento esse que se estendeu além dos limites do “aparelho do
estado” e se infiltrou na prépria memaria familiar). Ndo surpreende, entdo, que Matos Silva, a época
ja na casa dos 70, resolva fazer do retrato do seu avo esquecido uma estranha forma de autorretrato,

de modo a firmar, enviesadamente, a sua prépria memoria.

Mas mais que isso, e talvez seja o que de mais ternurento se pode encontrar neste filme, fa-lo através
de uma reunido familiar. Para lembrar o avo, o cineasta-avd reune a familia e para combater o
esquecimento ele usa o filme como forma de promover a agregacdo do cla “Vieira” e apertar os lagos
de sangue. Pois sendo atente-se no genérico de O Meu Avo Republicano: o argumento é coassinado
com a sua mulher, Julia Matos Silva, a pesquisa histdrica contou com a participa¢do do irmdo, Jodo
Matos Silva, a filha Maria Jodo Matos Silva fez a assisténcia de realiza¢do e a outra filha, Cristina
Matos Silva, trabalhou a imprensa e a divulgacdo do filme, a estes juntam-se os ja referidos primos,
primas, tios, tias, sobrinhos e sobrinhas que ddo o seu testemunho, interpretam figuras histdrias ou
fazem figuracdo. Trata-se, assim, de um muito literal “home movie”, ou antes, “family movie”. Um
filme sobre a familia feito em familia.

Ricardo Vieira Lisboa



