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THE HUNTED/ 2003
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um filme de William Friedkin
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No coracao dos filmes de William Friedkin esta frequentemente um confronto ou uma
relagao entre duas personagens, dado por “reducao” do mundo. De The Exorcist (0
Padre e o Diabo) a Bug (o casal isolado), mais do que uma vez o cinema de Friedkin
se concentrou nisto, equivalendo-se os filmes a um trabalho de “erosao” do que esta
em volta para ficar com este confronto central. Pensamos nisso durante o
visionamento de The Hunted, filme que parece encontrar o seu sentido Ultimo na
longamente preparada cena do encontro decisivo entre o0 “mestre” (Tommy Lee Jones)
e 0 “discipulo” (Benicio del Toro). Ou entre o “pai” e o “filho".

Entre o “pai” e o “filho”, num confronto a que Friedkin atribui uma aura biblica. Ainda
ndo vimos nenhuma imagem quando, no écran negro dos primeiros créditos, a voz
roufenha do Johnny Cash envelhecido (que morreu no ano em que The Hunted se
estreou) nos vem lembrar o pedido que Deus fez a Abrado: “kill me a son”. Com essa
alusdo gravada desde o principio no espirito do espectador, a conotagdo ndo se perde
e paira pelo filme todo. E ela que faz com que nas primeiras imagens, de combates e
destruicao durante a intervengdao americana no Kosovo, aquele mar de chamas filmado
em impressionantes planos gerais tenha uma leitura imediata ainda do foro biblico: é
uma imagem do Inferno, com certeza. E é este, digamos, o involucro dentro do qual
Friedkin embala a histdria que tem para contar.

Que puxa por outras conotagdes, mais terrenas e circunstanciais, sobretudo numa
época pds-11 de Setembro, sucedido apenas dois anos antes. The Hunted é



contemporaneo da invasao do Iraque, factor que nao deve ser esquecido. E sendo o
filme uma reflexao sobre o condicionamento para a guerra, sobre a transformacao de
homens em maquinas de matar, em “autdmatos” como a certa altura se diz no filme, o
plano da leitura metaférica também tem um sentido dbvio: Abrado é uma metafora
para a América, e os filhos que ela mata, transformando-os maquinas de guerra, sao
os seus proéprios filhos. Em The Hunted morrer ou sobreviver ndao sdo coisas muito
diferentes, e mesmo quem sobrevive a guerra (como a personagem de Benicio del
Toro) ja esta, de certa maneira, “morto”. Se ha cineasta “desaparecido” do cinema
americano contemporaneo é Samuel Fuller, e The Hunted deve ter sido o momento,
nestes Ultimos anos, em que um filme americano mais pareceu ter vontade de dialogar
com o cineasta de The Big Red One.

A outra referéncia que vem facilmente a memoria é o bom velho Rambo de Stallone,
em especial a sua primeira iteracdo, o First Blood dirigido por Ted Kotcheff. The
Hunted foi muito criticado, na altura da sua estreia (e deve ter sido o pior recebido de
todos os filmes de Friedkin), pelo facto do seu argumento ser basicamente uma
“reformulacdo” do de First Blood: a histdria do veterano de guerra (naquele caso, da
guerra do Vietname) incapaz de se ajustar a vida banal da paz, que um dia se
descontrola definitivamente e precisa de ser cacado (“hunted”) por aqueles que o
“criaram” e enviaram para a guerra. E é verdade, sdo, no seu esqueleto, histdrias
muito parecidas. A diferenca fundamental (para além de questdes de detalhe
narrativo) esta no facto de Friedkin erradicar a psicologia e as demonstrages de
caracter psicoldgico; a sua chave é outra, como ja vimos, é de ordem mitica e cultural.
E dirlamos mesmo que o que lhe interessa (ainda a “morte em vida”) é a anulacao da
psicologia, a anulagdo da personalidade — nas longas cenas, abundantemente
pormenorizadas (e ao que parece, muitissimo realistas), em que os soldados sao
minuciosamente preparados para se tornarem em maquinas de combate corpo a
corpo, ensinados a reagirem por instinto, condicionamento e “programacao”, esse é o
aspecto mais saliente. E esse € o momento em que, de facto, Abrado mata os seus
filhos.
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