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Um filme de Carlos Saura

Realizacdo: Carlos Saura / Argumento: Carlos Saura / Producio: Luis A. Scalella,
Alejandro Bellaba, Luis Angel Bellaba, Jos¢ Maria Calleja, Juan Carlos Codazzi, Carlos
Mentasti, Rainer Mockert, Carlos Rizzuti / Dire¢ao de Fotografia: Vittorio Storaro /
Miisica: Lalo Schifrin / Editor: Julia Juaniz / Interpretacdes: Miguel Angel Sola,
Cecilia Narova, Mia Maestro, Juan Carlos Copes, Carlos Rivarola, Sandra Ballesteros,
Oscar Cardozo Ocampo, Enrique Pinti, Julio Bocca, Juan Luis Galiardo / Cépia: 35 mm
a cores, legendado em inglés e eletronicamente em portugués / Durag¢ao: 115 minutos /
Estreia Mundial: 24 maio 1998, Festival de Cannes / Primeira apresentagdo na

Cinemateca.

Tango comeca onde Flamenco acabou, 3 anos antes — ouve-se o burburinho de uma
cidade que desperta, ainda que, agora, do outro lado do globo. Estamos numa Buenos
Aires convertida a filtros cor de laranja, onde até o sol se torna luz incandescente — em
1998, ja se tornara claro o abandono, por parte de Carlos Saura, de qualquer nocao de
realismo documental que permeou os seus primeiros filmes como Cuenca ou Los Golfos,

realizados na transi¢do para a década de 60.

Ao entrarmos neste Tango, encontramos um Saura ja estabelecido no meio
cinematografico, e onde as tonalidades politicas emigraram, ndo s6 a favor de uma
contemplacdo mais desinteressada como, sobretudo, de uma assumida
autorreferencialidade — os cenarios a que recorre, para o musical que o protagonista deste
filme prepara, sdo iguais aos que percorrem o seu Flamenco ou, mais tarde, Fados.
Percorrendo nessa direcdo, ¢ dificil ndo ver nessa personagem de Mario Sudrez (um
diretor de teatro de meia-idade que prepara um musical sobre tango, interpretado por
Miguel Angel Sola) um espelho do proprio Saura, até porque o filme faz questio de o

sublinhar: as sequéncias do tal musical desdobram-se num estratagema quase powell e



pressburgeriano (e Mario quase poderia ser um Boris Lermontov, se lhe trocassemos a
malvadez pela misericordia), que da sentido a personagem de Mario, sem deixar de
afirmar as vontades de Saura em explorar visualmente a cultura do tango, tal como fez
em Flamenco — as sombras, a minimalidade das cores, a intensidade permanecem (ha
qualquer coisa de Brian Clarke neste recorrente tratamento da cor, como um

contemporaneo vitral religioso), compondo um filme dentro de outro filme.

Nesse sentido, a vertente ficcional de Tango expde-se como um behind the scenes de um
filme de Saura — exercicio autocentrado, metalinguistico, que se quer aproximar, por
exemplo, de um 8 % de Fellini. O que o impede de ceder a um exercicio puramente
egotista sdo os pendores romanticos (presos a velha méxima da “musa” jovem e
inatingivel, como efetivacdo de um desejo fetichista), ainda que sempre sugeridos, feitos
esqui¢o, esperando o afinco de uma passagem a caneta - coabitam um amor ndo

correspondido e uma paixao proibida, como pares de uma mesma danga.

Porque, no fim de contas, o filme desdobra-se como uma parelha de tango — tudo ¢ um
espelhamento (e note-se como o espelho ¢, literalmente ou ndo, um elemento sempre
recorrente nesta fase da filmografia de Saura), uma correspondéncia, ou uma referéncia a
uma outra coisa, para que se complete num todo l6gico ou sentido — o olho que transiciona
para a camera, o céu onde coabita sol ¢ lua, o filme ¢ o metafilme. Na sua cerrada
autoconsciéncia (lembremo-nos, também, da sequéncia inicial onde o protagonista 1€ o
argumento do musical que ¢, em si, o argumento do proprio filme), resta-nos a luz que
alguém, a dada altura, anuncia simbolizar “um exilio através do tempo” — direta
declaracdo de intengdes, como chave de leitura da descontextualiza¢do cultural que
percorre esta fase da filmografia de Saura, mas que, paradoxalmente, a legitima como
cinema, enquanto objeto sem raiz. Lembramo-nos, finalmente, da nostélgica paixdo do
mais assumido One from the Heart de Coppola, de que Tango oferece um vislumbre,
quando Mario acorre Elena, que achava morta: o cendrio ¢ paradisiaco, mas artificial,

sempre dual.
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