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Sessdao apresentada por Jaromir Kallista

Em 2018, estreia aquela que, segundo Jan Svankmajer, seria a sua ultima longa-metragem,
HMYZ/ “Inseto” (sabemos agora que se seguiria ainda KUNSTKAMERA em 2022). Durante a
rodagem deste filme, surge a ideia de realizar um documentario ndo apenas sobre Svankmajer,
como também sobre o trabalho criativo desenvolvido pela Athanor. produtora cinematografica
responsavel pela producao dos seus filmes. Esta proposta, avancada por Jaromir Kallista,
produtor dos filmes de Svankmajer desde 1987, acaba por ser realizada por Adam Olha, diretor
de fotografia de HMYZ, e Jan Danhel, o montador desse mesmo filme. ALCHYMICKA PEC
transporta-nos para os mundos deste célebrepersonagem do cinema checo — o espaco fisico da
sua casa (com o seu proprio gabinete de curiosidades) e do set cinematogréfico, e 0 mundo
interno dos seus pensamentos, ideias e relacbes afetivas (com Kallista e Eva Svankmajerova,
dois elementos essenciais no trabalho da Athanor) - revelando a tenuidade das fronteiras que
os separam. O Surrealismo, com o qual se identifica para além da dimenséo estética e artistica,
€ um dos elos de ligacdo entre estes dois universos; pois, como afirma em entrevista a Peter
Hames, “os elementos que estdo para sempre ativos no Surrealismo sédo as suas atitudes
perante o mundo, a vida”.

As produgbdes cinematogréaficas de Svankmajer revelam a influéncia de uma carreira artistica
rica e diversificada. O seu percurso académico inclui uma passagem pela Escola de Artes
Aplicadas de Praga, onde estudou cenografia, e a DAMU — Faculdade de Teatro da Academia
de Artes Performativas de Praga, em que frequentou aulas do Departamento de Marionetas.
Durante o seu primeiro trabalho, no Teatro Semafor de Praga, criou a companhia “Theater of
Masks”, que depois levara para o célebre Teatro Laterna Magika. E aqui, naquele que é
considerado o primeiro teatro multimédia do mundo — os seus espetaculos sdo uma fuséo entre
os principios do teatro ndo-verbal, a musica, a danca, a projecdo de imagens estaticas e em
movimento, e a tradicdo checa do Teatro Negro - que Svankmajer entra em contacto com o
mundo do cinema. Durante o periodo de Normalizagdo em que o regime se tornou mais
repressivo, contrariando o periodo de abertura da Primavera de Praga, alguns dos seus filmes
foram censurados e banidos. Estas limitagées levaram-no a prosseguir as suas experiéncias
artisticas através de outros meios, como as artes plasticas e a experimentacao tatil.

Em ALCHYMICKA PEC, o realizador explica o seu fascinio pelas imagens em close-up, um tipo
de plano que surge quase obsessivamente nos seus filmes. O grande plano elimina a distancia
entre 0 espectador e a imagem, e a sua artificialidade conduz a abstracao, e a introspecéo.



Estas imagens aproximam-se, assim, do conceito de “imagem-afe¢do” de Deleuze. Svankmajer
recorre ao grande plano como forma de provocacdo, de modo a estimular no espectador
memorias e conexdes pessoais. Como afirma na entrevista a Peter Hames, “o publico sé pode
decifrar o contelddo latente de uma obra imaginativa através das suas proprias associagoes,
analogias ancoradas na sua propria morfologia mental, apenas assim a comunicacgao
intersubjetiva entre criador e publico pode funcionar”. Deste ponto de vista, a relacéo do sujeito
com a arte — seja através da sua producdo que da sua fruicdo — transforma-se num processo
terapéutico e psicanalitico de reinvocagdo do subconsciente. Ainda no documentério,
Svankmajer fala sobre o seu fascinio pela infancia e pela criatividade infantil - o universo inocente
dos sonhos e da imaginacéo, reprimido pela educacédo e pelos cédigos de conduta sociais. Os
seus filmes s&o transgressivos na medida em que expbem abertamente aqueles que sdo os
tabus sociais, insinuando o medo e o terror que a transgressdo comporta. Em ALCHYMICKA
PEC é dado especial relevo a uma das tematicas da obra de Svankmajer: a comida. Numa das
conversas reproduzidas no documentario, o realizador revela aquelas que séo, para si, as duas
carateristicas mais importantes num ator: o olhar (a janela da alma), e a boca (lugar onde se
manifesta a raiva e a agressividade). O ato de comer simboliza a violéncia civilizacional — a
humanidade que devora e destri a natureza -, 0 que torna ainda mais irénicas as representagées
antropofagicas nos seus filmes. No contexto da psicandlise, a fase oral representa o primeiro
estagio do desenvolvimento psicossexual humano, em que se desenvolveriam as primeiras
neuroses.

O imaginario do periodo do imperador Rudolfo Il (1551 — 1612) - famoso patrono de varios
alquimistas — exerce uma grande influéncia sobre Svankmajer. Ainda na mesma entrevista com
Hames, afirma: “no meu trabalho, tal como os antigos alquimistas, estou continuamente a destilar
a agua das minhas experiéncias - desde a infancia, as minhas obsessfes, idiossincrasias,
ansiedades - para que, com este processo, comece a fluir a ‘4gua pesada’ do conhecimento,
essencial para a transmutagao da vida”. Para além de ocultista, o imperador era também um
avido colecionador, proprietario do kunstkammer — gabinete de curiosidades — mais sumptuoso
daqueles anos. Svankmajer partilha com Rudolfo Il também este impulso colecionador que, no
seu caso, hdo é sistematico: “recolho impressfes dos meus sentimentos dispersos, que encontro
em determinados objetos, quer esse objeto ndo tenha valor, quer seja uma obra de arte". Uma
colecdo que, no documentario, descreve como “partes de um mundo magico ou fantasioso”. E,
também no ato de colecionar encontra algo de freudiano, o instinto de autopreservacéo e o
instinto erético (como o personagem de SPIKLENCI SLASTI / “Conspiradores do Prazer” que vai
recolhendo elementos para construir o seu préprio objeto fetiche). Para Svankmajer o objeto é
frequentemente um fetiche — seja sob a forma objeto de desejo que como objeto de culto.
ALCHYMICKA PEC revela esta relacdo entre objeto, sexualidade e espiritualidade.

Em ALCHYMICKA PEC, fica claro aquilo que os seus filmes ja anteviam: a importancia dos
objetos. Para o realizador, a palavra “animag¢ao” tem origem em “animismo”, no ato de dar vida
aos objetos inanimados, transformando-os até em personagens principais dos seus filmes
(sendo as marionetas o simbolo mais claro do objeto antropomérfico que ganha vida). A
importéancia dos objetos prende-se com o significado do toque, dai a sua a falta de interesse na
animagcao digital. O tato é o primeiro sentido experienciado pela crianca, ainda antes de abriros
olhos — por essa raz&o, o toque é uma sensacao “visceralmente primitiva”. Para Svankmajer, o
olhar foi corrompido pela poluicdo visual crescente (a televisdo, a publicidade), e o toque
mantém-se o sentido mais verdadeiro. Assim, as suas produgfes artisticas procuram sempre
esta dimenséo fisica: desde os “poemas tateis” aos préprios filmes. Os grandes planos e a
texturas, assim como os efeitos sonoros exagerados, geram no espectador a sensacédo de
partilhar o espaco com aqueles corpos. As imagens tornam-se quase reais, palpaveis através
do olhar.

ALCHYMICKA PEC nao é um filme biogréafico no seu sentido classico. Ao invés de nos contar a
histéria de Jan Svankmaijer, os realizadores transportam-nos para o caldeirdo onde fervilham
ideias, influéncias e memérias, deixando ao espectador o trabalho de colher aquilo que trouxer
significado. Este forno alquimico é a propria Athanor, que ndo existiria sem este trio — que se
transforma numa espécie de trindade espiritual - constituido



por Jan Svankmajer, Jaromir Kallista e Eva Svankmajerovd. ALCHYMICKA PEC revela a
importancia das relacdes afetivas e profissionais de Jan com Kallista, produtor dos seus filmes, e
Eva, a sua companheira durante quarenta anos. No documentario, o espectador acompanha a
relacdo de Jan e Jaromir, as suas discussfes e opinifes relativamente ao cinema, aos filmes e
ao processo criativo. Uma relacao franca, de varios anos, de dois personagens muito diferentes,
que se completam naquilo que é necessario de cada um deles. Jan é um artista e as suas visdes
refletem essa condicdo: a sua relacdo com a obra vai até a sua finalizacdo. Jaromir Kallista € um
produtor e vé as producgbes cinematograficas como uma espécie de filho, que possui uma vida
que se prolonga para além da dos seus préprios criadores. Eva, nas palavras de Kallista, era a
ligacdo entre ambos. Os Ultimos minutos de ALCHYMICKA PEC sdo também homenagem de
Jan a esta artista com quem partilhou a vida e a arte. Uma oportunidade para o espectador
conhecer Eva Svankmajerova, e o seu trabalho artistico. Segundo Jan, Eva era extremamente
intuitiva, tinha uma visao peculiar da sua condicdo de mulher, e utilizava a arte como forma de
exorcizar 0s seus proprios demonios e traumas, bem como o sentimento de injustica que a
perseguia.

ALCHYMICKA PEC n&o poderia terminar de outra maneira que ndo no cruzamento ambiguo
entre o real e o imaginario no processo do luto apés a morte de Eva. Uma simbdlica reviravolta
gue mostra como a vida do préprio Jan Svankmajer é parte da sua obra artistica e espiritual.

Sara Oliveira Duarte



