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STAGING DEATH / 2022
Um filme de Jan Soldat
Realizagdo e Montagem: Jan Soldat

Produtor: Jan Soldat / Copia: digital, cor e preto e branco, legendada em inglés e electronicamente
em portugués / Duracdo: 8 minutos / Inédito comercialmente em Portugal.

RAGTAG /2022
Um filme de Giuseppe Boccassini
Realizagdo e Montagem: Giuseppe Boccassini

Produtor: Giuseppe Boccassini / Copia: digital, cor e preto e branco, legendada em inglés e
electronicamente em portugués / Duragdo: 84 minutos / Inédito comercialmente em Portugal.
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Com a presenca de Giuseppe Boccassini na sessao de dia 2.
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Histodria(s) do cinema, em sentido lato: quer Staging Death quer Ragtag sdo filmes obcecados com
a imagem cinematografica e, sobretudo o segundo, com a sua maleabilidade. Um gesto canibal, de
certa forma, muito caracteristico de um modelo moderno (que terd sido, de facto, inaugurado por
JLG) de relagdo produtiva com as imagens do cinema: os filmes do passado, as obras acabadas, ja
ndo sdo um “fim” mas um “principio”, ou uma infinita possibilidade de principios.

Staging Death tem um objecto preciso. Ou um sujeito: Udo Kier (n. 1944), o actor alemdo que
desde os anos 60 até hoje (quando continua plenamente activo) andou por toda a espécie de filmes,
das vanguardas mais marginais as séries B (ou Z...) mais obscuras, dos filmes dos mais célebres
“auteurs” aos mais banais filmes de “industria”. A sua enorme filmografia ¢ daquelas que, exibidas
na integra e em continuidade, contariam uma histéria (talvez ndo a historia, mas uma historia) do
cinema nas ultimas décadas. A essa historia extrai Jan Soldat, no seu curto filme, uma histéria mais
balizada: a historia das mortes de Udo Kier, das mortes “em cena”, bem entendido. Ao longo da sua
extensa carreira (mais de 350 titulos), Udo Kier “morreu” muitas vezes, ¢ das formas mais
rebuscadas — “os realizadores andam sempre a pensar em novas maneiras de me matar”, e “a dado
ponto, alguém devia fazer uma montagem com as minhas mortes no cinema”, dizia ele numa
entrevista de 1999. Staging Death ¢ esse filme, uma celebracdo da “arte de morrer” que tem um
Kier um dos maiores praticantes, através da compilagdo de uma vasta quantidade de cenas ou
planos, vindos dos mais variados filmes e em montagem livremente associativa (nenhuma
cronologia linear, por exemplo), em que ele se dedica a essa pratica. Documento sobre Kier, torna-
se também, por extensdo, num documento sobre a morte no cinema — a Unica coisa que no cinema
(de ficgdo, pelo menos) s6 pode existir enquanto pura representacao.



Ragtag, de Giuseppe Boccassini, ¢ outra coisa, com outro félego, que comega por impressionar
exactamente por isso. Sdo oitenta e quatro minutos inteiramente compostos por fragmentos de
filmes extraidos aquilo a que chamamos o “cinema classico americano” (embora haja alguns
excertos, poucos, de filmes ndo americanos): a lista de filmes “canibalizados” por Ragtag aparece
nos créditos finais (além de estar facilmente disponivel na internet, para beneficio do espectador
que ndo tenha memoria fotografica para reter todos os titulos mencionados nesses “cartdes” do fim:
a lista tem oito paginas...), ¢ de uma extensao absolutamente impressionante, € cobre, grosso modo,
o periodo classico — vai de 1912 (The Musketeers of Pig Alley, de Griffith, ¢ o mais remoto dos
filmes incluidos) a 1959, que ¢ uma data possivel de fechamento desse periodo. Nao ha filmes
posteriores a esse ano, Ragtag ¢ um exercicio de compressao 1912-1959.

Dentro deste “corpus” Boccassini trabalha essencialmente o “film noir”, tanto na sua acep¢ao mais
candnica como nas suas imensas derivas, variagdes € zonas de fronteira com outros géneros. Nas
notas escritas pelo realizador, como declaracdo de intengdes, refere-se que “o film noir é
essencialmente uma forma de olhar o mundo, uma perspectiva da vida e da existéncia humanas que
transcende géneros (...), um trago estético, tout court”. Consequentemente, permite desenhar “um
retrato historico extensivo da psique humana do século XX, e essa ¢ a ambicdo de Ragtag.

Mas isso €, digamos, a teoria. Porque a pratica ¢ muito menos “fechada”, e nem sequer ha qualquer
espécie de comentario ou de marcagdo que conduza o olhar do espectador em determinada direccao.
Estamos perfeitamente livres em Ragtag, que nada tem de didactico, e ha certamente mil formas de
o apreciar, mil “sentidos” a extrair dele (ou, o que vai dar quase ao mesmo, nenhum “sentido”).
Como filme sobre o cinema, e arrancado ao cinema, ¢ um exercicio que terd muitos parentescos mas
encontra um maneira muito sua, muito idiossincratica, de interpretar esse “género” — e alids, a
sensagdo que da é que o revitaliza. E como um labirinto, onde todos os corredores podem ir dar a
todos os corredores mas em caso algum vao dar a uma “saida”. A forma de Boccassini por os filmes
que cita em contacto uns com os outros (também se pode dizer que, aqui, todos os filmes vao dar a
todos os filmes) ¢ de uma criatividade incrivel, seguindo um principio de “raccord” livre, onde o
contracampo de um plano de determinado filme pode ser um plano de outro filme, que por sua vez
vai comunicar com um outro filme, e assim sucessiva e (quase) infinitamente (¢ sem falar na
maneira como a montagem do som, 0 som que se corta ou o som que se prolonga, pode adensar esta
“comunicac¢do”). Se cada plano, arrancado o seu fluxo natural, se constitui como uma unidade
narrativa, uma espécie de concentragdo de sentido, a organizagao sequencial reinventa-lhes tanto a
“narrativa” como o “sentido”, ou passa essa responsabilidade (ou essa tentagcdo, ou propensdo, de
ter, justamente, uma “narrativa” ou um “sentido”) ao espectador. Mas ndo ¢ apenas o “raccord”, a
ligagdo entre planos, que Ragtag trabalha: frequentemente, ¢ o proprio interior (a propria integra) de
cada plano que ¢ reinventado, violentado, ameagado de destruicio ou de irrisdo exactamente
naquilo que tem de mais organico e, dir-se-ia, inextricavel, a sua temporalidade, o seu ritmo, a sua
ordem — as repeti¢des, que funcionam muitas vezes por movimentos de recuo, avango, novo recuo €
novo avango, lembram os gestos de um DJ que cria um som novo a partir da manipulacdo directa do
disco (de um objecto, portanto) no prato a sua frente. Ragtag & scratch, scratch, scratch, do
principio ao fim (e mais uma vez chamamos a atengdo para as consequéncias sonoras da
manipulagdo de Boccassini: estamos concentrados na imagem, mas o que se passa na banda de som
¢, também, algo de absolutamente, notavelmente, intrigante).

Ou, muito mais simplesmente: um filme sobre a extraordindria e inesgotavel plasticidade do cinema
classico.

Luis Miguel Oliveira



