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ERUPCAO VULCANICA DOS CAPELINHOS, ILHA DO FAIAL (1958)
MACAU (1960)

SAO TOME E PRINCIPE (1964)

filmes de Raquel Soeiro de Brito

Copias: ERUP(;AO VULCANICA DOS CAPELINHOS, ILHA DO FAIAL, 35mm, cor,
34 minutos, sem som / MACAU, 16mm, cor, 18 minutos, sem som / SAO TOME E
PRINCIPE: 16mm, 29 minutos, cor, sem som.

A exibicdo dos filmes € acompanhada por uma partitura sonora original, encomendada pelo
FILMar a compositora Margarida Magalhdes (Raw Forest), que a interpreta.

Esta sessdo tem o apoio do programa EEAGrants 2020-2024. Os filmes sdo apresentados
em cépias em pelicula, estando em processo a sua digitalizacdo, no ambito do projeto
FILMar

Com a presenca de Raquel Soeiro de Brito

Imagine-se Raquel Soeiro de Brito (Elvas, 1925), a cruzar o Atlantico a bordo de um navio
de guerra, a abeirar-se de um universo em ebulicdo. Imagine-se uma jovem cientista, uma
“gedgrafa de campo”, a desembarcar no Faial a 5 de outubro de 1957, para revelar ao mundo
como a terra nascia a explosao do mar, a Unica mulher de uma pequena equipa coordenada
pelo gedgrafo Orlando Ribeiro. Raquel filmou o parto de um territrio desconhecido,
alienigena. Foi a primeira a subir as suas encostas e a deixar passos desenhados no tapete
de cinzas. O vulcao dos Capelinhos deu mais ilha ao Faial, roubou espacgo ao oceano. Diante
dos seus olhos, e posteriormente dos nossos, a Terra aconteceu.

O marco da narrativa teltrica de Raquel Soeiro de Brito, na Erupcdo Vulcénica dos
Capelinhos, Ilha do Faial, revelou uma forca inesperada, de cunho atémico, para o qual era
pouca a preparagdo no terreno na histéria da geografia e da vulcanologia nacional. Raquel
ficou quase um ano, depois da equipa sair. T&o incomum era a sua presenca, vestida de
parafernalia fotografica e de instrumentos de medicdo, que tinham ido dizer a PIDE, a
policia politica do Estado Novo, que era uma espia russa. VVeio para tornar reais as imagens
que jad ocupavam a sua cabeca das variadas leituras sobre erupcdes, dos estudos nas
montanhas de Clermont-Ferrand, do doutoramento em Geografia que concluiu sobre a ilha
de Sdo Miguel. Foi uma das primeiras portuguesas a escalar até este patamar, em 1955.
Haveria de continuar este pioneirismo, antes e apés a revolucao de Abril 1974.



O seu percurso-por declives acidentados, no cinema e na academia, € ainda mais inédito
porque muito dele ficou em pelicula, em cada missdo que levou até inicios dos anos 1970.
Cada titulo, dos quais o Arquivo Nacional das Imagens em Movimento guarda 14,
realizados entre 1958 e 1973 acompanha as missdes do Instituto Superior de Estudos
Ultramarinos, realizadas com o apoio da Marinha, e resultantes de meses de trabalho de
campo, de observagao e registo. Por isso, “ndo sao filmes, sdo documentos”, aponta Raquel,
na dire¢ao que sempre assumiu ser a sua, a de “estudar sitios e pessoas”.

No Faial, os pescadores diziam-lhe que tudo comegou com jatos de agua que julgavam vir
de baleias. Mas depois, contou-se, “o mar de manha, aparecia espumante e borbulhante,
com peixe-rei, carapau, parguetes de barriga para o ar”.

Demorou um ano até que a ferradura vulcanica galgasse caminho sobre o mar para abracar
o Faial, a volta do farol da Ponta dos Capelinhos. Muita populacédo foi buscar vida noutras
paragens a Oeste, onde o Congresso dos Estados Unidos da América decretou um “Azorean
Refugee Act”, para permitir a emigragdo da populacdo afetada pela erupcao.

Para Raquel, a missdo era mais do que o registo do que se passava. Foi a primeira vez que
trabalhou “numa maquina de cinema”, antes disso, s0 fotografias, mas “ndo podia ir para
um vulcdo sem uma maquina de filmar”. Recorda-se de ter de acender as luzes em casa ao
meio-dia, por causa da queda ininterrupta de cinzas. Era a Casa da Missao, que se tornou
em ponto de encontro para residéncias artisticas, atualmente desenvolvido pelo realizador
Gongalo Tocha, autor de E NA TERRA NAO E NA LUA (2011). Dai filmava as nuvens
negras que se contorciam e desdobravam por cima da agua, para se projetarem numa espiral
ascendente que as enrolava em torno de colunas de outras nuvens brancas. As pedras
despenhavam-se do alto. O farol resistia as trevas que ameacavam engoli-lo a qualquer
momento. O movimento que se desvela perante a cdmara € hipnético e tdo violento como
se, por detrds da cortina de fumo, se adivinhassem dois monstros pré-historicos, em
confronto mortal pelo reino submarino.

Em 1958, num encontro internacional de Geofisica, um participante inglés dizia que a
pelicula dos Capelinhos “eram imagens de Dunquerque”, tendo ele préprio visto o
cataclismo da batalha nas praias da localidade francesa durante o resgate das tropas aliadas,
pelas forcas britanicas, em 1940.

A génese ou 0 apocalipse haveria de ser continuada noutros documentos. A ontologia
filmica do mar, de onde se recorta o horizonte transformado em filmes, estd presente em
SAO TOME E PRINCIPE (1964). Ai, e seguindo 0 mesmo principio de observacdo, capta-
se a elevacdo montanhosa, ocre e verde gritante, que ja ha muito se habituou a conviver
com o oceano. Raquel filma antes de se precipitar nos campos cultivados, nas rogas e nas
dancas locais, no qual poderemos evocar, por relacdo contemporanea indireta, a etnografia
imagética do cinema veérité experimentada por Jean Rouch (1917-2004),

Descobriu “o brinquinho de ilha” de Sdo Tomé entre o nevoeiro. Encontrou a vida
organizada a volta do elemento estruturante que sdo as rogas, da pesca e de umas
“minialdeias” mais para o interior, espalhadas em socalcos, com uma autonomia regrada e
surpreendente na disposicdo de cereais, peixe, alguma carne e de uma quantidade
indecifravel de frutos. Nunca tinha visto o fruto do cacau, a grande producéo local, seguida
de longe pelo café. Muitas das rocas tinham um corredor direto que as ligava ao mar e um
porto interior. O mar serd presenca nestes filmes-documento de Raquel Soeiro Brito



enquanto elemento constitutivo da paisagem e da identidade conjunta das comunidades e
do territorio.

Quando Raquel chegou, o setor do cacau comecava a pressentir o colapso, oscilando entre
os elevados custos de producdo, a queda dos precos e a concorréncia da Africa continental.
Dai a uns anos, nem as terras, nem as pessoas que as trabalhavam seriam mais cuidadas.

De entre as imagens que nos revela, maravilhou-se com as epifitas, as plantas que se
aninham a outras para ambas progredirem juntas. As casas dissimulavam-se entre a
vegetacdo. Podiamos passar sem dar por elas. Alias, em Sdo Tomé, mergulham longe as
histdrias de invisibilidade social, econdémica e politica de que sera testemunha, percorrendo
as montanhas com a camara e intuindo o que séo as origens dos angolares, que viviam em
isolamento, herdeiros desse passado, criaram uma comunidade piscatoria remota. Tendo
sido uma plataforma privilegiada na circulacdo de escravos para as Americas, muitos
fugiam para os picos interiores, gerando narrativas fantasmaticas, agora pertenca de
imagens que, por ndo lhe serem justapostos comentarios, funcionam como comentario
visual e reflexo de uma historia oficialmente invisibilizada.

Tambeém em Macau o mar alimenta e € trabalho. O mar é o inicio das panoramicas que se
deslocam inexoravelmente da dgua para a cidade, para depois fazer o caminho inverso.
Nessa travessia, as imagens das mulheres ao leme dos barcos a vela; os barcos amarrados
nos cais; os barcos que traziam bambu da China continental; os barcos onde moravam
familias; os barcos que ostentavam bandeiras comunistas para ndo serem expostos. Os
barcos, sempre eles, com a mais diversa tipologia, quase nunca a motor, foram o que
primeiro a marcou em Macau.

Depois vinham as extensdes da atividade maritima, as redes de pesca iméveis nas palafitas,
que descem e sobem carregadas com a recolha. Era o trabalho tradicional quotidiano que se
retratava, uma rotina milenar junto a outras, como o das horticulturas periféricas nos
terrenos tirados ao mar (as dguas sendo desprovidas de propriedade, ja 0 vimos antes).

A partir do chamado “Porto Interior”, e que Raquel filmava da Colina da Penha, o que se
avistava era um imenso casario raso, ndo os arranha-céus que o turismo de jogo ia comecar
aicar. Para Josef von Sternberg, que ai rodara MACAO (1952), uns anos antes, aqui estava
a Monte Carlo do Oriente, e contrastando com as imagens recriadas do cinema
encomendado a Miguel Spiguel (1921-1975), o ato de resisténcia da geodgrafa tornada
realizadora, malgré soi, foi documentar a vida e 0 comércio prestes a serem betonados,
perenizar as ruas do Bairro do Bazar, o que vinha de trés e ia ficando, muito antes dos
portugueses terem erigido um entreposto comercial e catolico, para explorar e evangelizar
esta parte do mundo. E assim a geografia humanizava-se, vertida em imagem. Percebe-se
que insista na ideia de documentos, mais do que filmes, porque ndo produz narrativa, e
deixa que seja a realidade a filtrar o proprio olhar.

De tudo isto se nutriu Raquel, que olhava aqui no Porto Interior para a &gua queimada pela
luz do sol, tal como no ultimo plano de Erupcdo Vulcanica, na irrealidade pictorica que
lembra os quadros de Turner. Ha um lado incandescente, mas que nos deixa olhar. “Vejam.
Aprendam a ver”, costumava dizer Raquel aos seus alunos.

Nuno Prudéncio



