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Realizagdo, Argumento, Montagem: Jean-Luc Godard Fotografia: Fabrice Aragno
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portugués, 22 minutos / Inédito comercialmente.

ADIEU AU LANGAGE /2014
(ADEUS A LINGUAGEM)

Filmes de JEAN-LUC GODARD

Realiza¢do, Argumento, Montagem: Jean-Luc Godard Fotografia: Fabrice Aragno Guarda-roupa:
Maria Muscalu Caracterizagdo: Oriane Cattiaux Assistente de realiza¢do: Jean-Paul Battaggia
Interpretagdo: Héloise Godet (Josette), Kamel Abdelli (Gédéon), Richard Chevallier (Marcus), Zoé
Bruneau (Ivitch), Christian Gregori (Davidson), Jessica Erickson (Mary Shelley), Alexandre Paita
(Lord Byron), Marie Ruchat, Jeremy Zampatti, Daniel Ludwig, Gino Siconolfi, Isabelle Carbonneau,
Alain Brat, Stéphane Colin, Bruno Allaigre, Jean-Philippe Mayerat, Florence Colombani, Nicolas
Graf, Roxy Miéville.

Produgado: Wild Bunch com o apoio do Canal + e a participagdo do CNC-Centre National de la
Cinématographie (Suica, Franga, 2014) Produtores: Brahim Chioua, Vicent Maraval, Alain Sarde
Direc¢do de produgdo: Jean-Paul Battaggia Data de estreia: 21 de Maio de 2014, no Festival
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Midas Filmes, DCP, cor, 3D, legendada em portugués, 70 minutos Primeira exibi¢do na Cinemateca:
(“Historias do Cinema: Cyril Neyrat / Jean-Luc Godard”).

“Sim, foi o que tivemos de melhor, diz Deslauriers” — é uma das citacdes (Flaubert, no caso) que
ocupam o “pré-genérico” de Adeus a Linguagem, filme que como quase todo o Godard desde
sempre, e em especial o Godard desde Nouvelle Vague (1990), se constréi como grande colagem
textual, e em certa medida imagética, com excertos e passagens retirados das mais diversas fontes.

Retirada ao contexto — A Educa¢do Sentimental — a frase de Flaubert abre bem o caminho a
indefinida melancolia de Adeus a Linguagem: é para ler com exaltacdo e exclamacdo, ou para ler
com encolher de ombros e reticéncias?... Certo, certo, é que Adeus a Linguagem, como todo o
Godard de ha pelo menos vinte anos, se coloca num tempo “depois”, num tempo do fim, num
tempo em que, definitivamente, ja passou o que “tivemos de melhor”. Em simultdneo, ndo ha
apocalipse nenhum, as coisas sdo o que sdo e estdo como estdo - politicamente, poeticamente,
sensivelmente, este mundo “depois” é reconhecivel como “este mundo”, este mundo de agora.
Enquanto folheia um livro com pinturas de Nicolas de Stael, uma personagem interroga-se: “o fim
de um mundo”, ou o “advento de um novo mundo”?



Este espago “entre” (um fim e um advento) é daquilo que, lembrem-se da citagdo de Elie Faure que
abria o Pierrot le Fou, mais interessa a Godard. E o mundo das formas indefinidas, ja n3o fixas, ainda
ndo estaveis. Um movimento permanente entre a luz e a sombra, entre a matéria e a evanescéncia,
entre as coisas e a sua compreensao. Num certo sentido, um filme como este, para mais na sua
versdo 3D (a segunda experiéncia de Godard no procedimento, depois do genialmente intitulado Les
Trois Désastres, filme curto resultante de uma encomenda de Guimaraes 2012, que vemos a abrir a
sessdo e é uma espécie de baldo de ensaio para a longa-metragem), procurar instalar-se, e tirar dela
o maximo partido, nessa zona onde tudo é indefini¢o. E ver por exemplo, aqueles movimentos de
camara que acompanham uma personagem (uma mulher) até ao ponto em que se sobrepde com
outra personagem (um homem), e se passa dum 3D “claro” a um 3D que é um borrdo, no limite da
inteligibilidade visual, e isso ndo sé faz um sentido poético imediato como também imediatamente
se revela como a primeira vez (fora as experiéncias no 3D, arcaico e vanguardista, de cineastas como
Ken Jacobs) em que o 3D aparece como um processo livre, totalmente a inventar para além das
formulas instantaneamente cansadas e protocolares com que a “grande industria” o acolheu nos
ultimos anos. E de resto, que maravilhosas sdo as cenas em que Godard aponta a sua camara 3D
para o exacto oposto daquilo para que tém apontado as camaras 3D: mesas de pequeno almogo em
vez de naves espaciais, estantes com livros em vez de armas sofisticadas, homens e mulheres
comuns, frequentemente despidos, em vez de criaturas fantdsticas.

Neste filme que, além de ser sobre “o fim de tudo” é “sobre tudo”, essas cenas domésticas
representam mesmo uma espécie de centro de gravidade. Ha algum tempo que Godard ndo voltava
assim a esse nucleo essencial de tantos momentos da sua obra: o reduto doméstico, o “casal”, a
“fabrica” (expressao usada num filme antigo para definir essa unido entre o trabalho “material” e o
trabalho que faz um “casal”). Se se diz “adeus a linguagem” é também para encontrar esse ponto
em que as palavras, os codigos, as formulas de comunicagao pré-definidas, deixam de funcionar,
com drama e com exuberancia, e tudo existe como liberdade e poténcia, a inventar, a recriar, a ser
visto “para além” da linguagem. Deixar, como noutra citagdo, “que o ndao-pensamento contamine o
pensamento” — e é talvez por isto que aparece o protagonista ndo-humano (e “ndo-pensador”), o
cao Roxy, “intérprete”, fazendo apenas as coisas que os cdes fazem, de algumas das mais belas
cenas e sequéncias do filme, aquelas em que, por bosques e lagos e citagdes de Monet, Godard
continua a sua “reinvencgao electrénica” do impressionismo (ja vista no Elogio do Amor ou no Filme
Socialismo). “O que estd no exterior”, diz outra citacdo (agora Rilke), “s6 pode ser conhecido através
do olhar do animal”. Adeus a linguagem, portanto, num filme que procura olhar, assim como nos
desafia a olhar, com esse “olhar do animal”.
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