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THE TEN COMMANDMENTS 1956

(Os Dez Mandamentos)

um filme de Cecil B. DeMille

Realizacao: Cecil B. DeMille / Argumento: Aeneas MacKenzie, Jesse L. Lasky Jr., Jack
Gariss e Frederic M. Frank, baseado nos romances de Dorothy Clark Williams Prince of Egypt,
Rey J. M. Ingraham Pilar of Fire e Rev. G. E. Southon On Eagle’s Wings e nos textos das
Escrituras, do Cordo e nas crénicas de Filon, Flavius Josephus e Eusébio / Fotografia: Loyal
Griggs, com a colaboragao de J. Peverell Marley, John Warren e Wallace Kelley / Direccao
Artistica: Hal Pereira, Walter Tyler, Albert Nozaki / Décors: Sam Comer e Roy Mayer /
Musica: Elmer Berstein / Guarda-Roupa: Edith Head, Ralph Jester, John Jenson, Dorothy
Jeakins, Arnold Friberg / Montagem: Anne Bauchens / Efeitos Especiais: John P. Fulton /
Interpretacdo: Charlton Heston (Moisés), Yul Brynner (Ramsés), Anne Baxter (Nefertiti),
Edward G. Robinson (Datdo), Yvonne De Carlo (Séfora), Sir Cedric Hardwicke (Sethi, o velho
farad), John Derek (Joshua), Debra Paget (Lilia), Nina Foch (Bétia), Judith Anderson
(Memnet), Vincent Price (Baka), John Carradine (Aarao), Martha Scott (Yochabel), Henry
Wilcoxon (Pentauro), Donald Curtis (Mered), H.B. Warner (Amminadab), Olive Deering
(Miriam), etc.

Producao: Cecil B. DeMille para a Motion Pictures Associates Inc. / Distribuicao:
Paramount / Copia: dcp, cor, legendada em portugués / Duragao: 3 horas e 52 minutos /
Estreia Mundial: Nova Iorque, 3 de Outubro de 1956 / Estreia em Portugal: Cinema
Império, em 1 de Outubro de 1958.

Aviso: Ao contrario do que é anunciado pelo realizador na introducdo do filme, esta sessao
ndo tera intervalo.

Ha mais de 50 anos — em 1956 — Cecil B. DeMille, aos 75 anos, punha fim a sua colossal
carreira de realizador e produtor com o célebre filme que vamos ver ou rever.

Finalmente, formato e escala pareciam a medida das suas desmedidas ambicOes. Na corrida
ao0s mais esmagadores processos, Oklahoma inaugurou em 1955 o Todd AO e o formato de
70mm. A Paramount respondeu com o VistaVision quase no mesmo formato, precisamente
com The Ten Commandments. Se a primeira exploracao do filme se fez tdo sé em
VistaVision nada se teve que ampliar quando a segunda usou os 70mm (hoje, veremos a
cOpia em 35mm).

The Ten Commandments ndo era um titulo novo para DeMille. Trinta e dois anos antes
desta obra, DeMille ja assinara um filme assim chamado que fora um dos seus maiores
sucessos do mudo. Mas ao contrario do que, por vezes, se diz, a obra de hoje ndo é um
“remake” do filme de 1923.



Na versao de 23, DeMille seguira o processo célebre, inaugurado por Griffith na
Intolerancia, fundindo a histdria biblica (alias filmada a cores) com uma histdria actual. Da
Biblia, via-se apenas a parte referente ao final do filme de hoje (desde o massacre dos
primogénitos judeus, a fuga, a travessia do Mar Vermelho, & subida de Moisés ao Sinai,
adoracdo do bezerro de ouro, regresso de Moisés com as tabuas da lei) servindo a parabola
de introdugdo a uma histoéria a preto e branco, passada em S. Francisco, em que um jovem
se esquecia também de Deus e dos seus mandamentos.

Desta vez, tratava-se de bem diverso empreendimento: reconstruir a vida de Moisés, vendo
nela sobretudo — como permanentemente explica DeMille, desde a aparigao inicial da sua
voz “off” — um combate pela liberdade contra “qualquer forma de opressao”.

Para este filme biblico final — testamento de DeMille — ndo Ihe foram regateados meios: 13
milhdes e 500 mil ddlares, milhares de figurantes, os grandes “décors” naturais e artificiais,
um “cast” fabuloso, o concurso de reputados egiptdlogos e exegetas da Biblia e assombrosos
“efeitos especiais” devidos a John P. Fulton (s6 a sequéncia da travessia do Mar Vermelho,
com 3000.000 litros de agua despejados em dois minutos, custou um milhdo de ddlares).

E ndo faltaram os habituais sarcasmos: por esse mundo fora, tudo quanto se pretendia um
pouco mais culto do que a “maralha” se riu a bom rir com mais esta “palhacada histérica”,
com mais este B.S.B. ("Blood, Sex and Bible").

N3ao vou gastar espaco, repetindo conversas havidas a propdsito das reconstituicdes
histéricas de DeMille. Ja disse e redisse o que tinha a dizer sobre a inconsisténcia dos
preconceitos dos que o acusam de falsear a realidade historica. Nesse terreno, as discussoes
continuam, mas os detractores s6 avangam argumentos inconsistentes.

Interessa muito mais ver nos Dez Mandamentos o que sdo: um prodigioso fresco, ou uma
prodigiosa arquitectura (“filme-catedral”, chamou-lhe Bory) em torno duma gesta humana
em que as massas adquirem o papel relevante (com as geniais composigdoes barrocas que,
de novo, tanto fazem recordar Rubens) e os caracteres surgem como emblema, voz ou
reducao ao quadro (ao plano americano se se preferir) das paixdes primordiais que as
agitam: o poder, o medo, o desejo, o amor, o édio.

Ha duas maneiras de olhar DeMille e, particularmente, Os Dez Mandamentos: uma, com
um “olhar literario”, a procura da elipse, da contencdo, da austeridade de personagens e do
arcaismo do discurso; outra, com “olhar plastico” para descobrir como cada composicao é
ordenada, como as cores se combinam, como a grua € movida, como a pintura € composta.
O primeiro “olhar” leva-nos a tropecar a cada momento e a ironia facil perante a
“pessegada”; o segundo leva-nos a um nunca acabar de surpresas perante um dos maiores
e mais belos frescos ja pintados.

E aqui, ainda, atencao: se, por exemplo, a posteridade de DeMille e a visdao de filmes
recentes nos torna, hoje, mais permeaveis a “uma auséncia de contelido” e a acumulacao
plastica de efeitos (e por isso Os Dez Mandamentos ndo nos surgem hoje tdo vazios ou
tdo “kitsch”, como os anos 50 ou os anos 60 os viram), em DeMille nao ha, nunca,
linearidade psicoldgica ou personagens meramente decorativos. A portentosa “galeria de
estrelas” do “cast” do filme ndo existe apenas para efeitos publicitarios ou para chamariz do
publico. Tentando a aproximagao pelo lado de outra arte, a dpera, diriamos que a cada um
cabe o solo que permite a assuncao e o triunfo da coralidade. Dois exemplos entre muitos:
a morte do velho farad, infringindo a proibicao que ele proprio ditara e morrendo a dizer o
nome de Moisés; a sequéncia entre Anne Baxter e Yul Brynner, quando esta o convence a ir
em perseguicdo de Moisés. No primeiro caso poder-se-ia falar da “aria do perdao” com o
regresso de Sir Cedric ao olhar inocente final, ja desprendido do poder; no segundo, da “aria



da vinganca” em que a mulher abandonada sé é possuida pelo Unico desejo de aniquilar o
homem que a deixara.

Cada um dos actores do “cast” existe e existe poderosamente e a histdria deles jamais é
secundaria. Mas, como um tubo de agua, aspira a sua forca da dimensdo colectiva, para
depois sobre esta desaguarem as suas paixoes. Dois exemplos também e apenas: a fabulosa
ereccao do obelisco, dirigida pelo principe Moisés (e vista por Hardwicke e Brynner da
janela) enquanto a grua nos corta a respiragao com a vastiddao do movimento; a adoragao
do bezerro de ouro, com a infinidade de corpos abracados, o orgasmo de Robinson e o
abarcar do imenso bacanal pelo olhar transfigurado de um Moisés envelhecido. Cada uma
dessas sequéncias pode ter o titulo dum quadro barroco, ou dum capitulo dos romances dos
séculos XVI e XVII. Pode chamar-se: “A construcdo do obelisco, por Moisés” ou “De como o
Principe Moisés dirigiu os trabalhos de construgao do obelisco”. Sdo apogeu da narratividade
(na sua forma mais primitiva) e o apogeu da “pictoralidade” (na sua forma mais barroca).

E agora é apenas chamar a atengao para quatro ou cinco coisas mais complexamente belas:

a) A sequéncia “aidiana” da primeira chegada triunfal, com a corte reunida, a “marcha dos
prisioneiros” e o fabuloso movimento de camara que nos descobre Anne Baxter entre as
flores;

b) O ultimo encontro de Baxter e Brynner com Heston, nas rochas, com os portentosos
encarnados (antes do protagonista se afastar para o deserto);

c) As duas subidas ao Sinai, com os fogos e o dedo de Deus, a imagética mais delirante e a
beleza mais despida;

d) A “noite de terror” com os fumos verdes e a absorcao do expressionismo e do romantismo
para os “espacos de fuga” das telas de Poussin ou Carracci (recorde-se também a
transformacdo da agua em sangue);

e) As fendas a abrirem-se na terra, a seguir ao regresso de Moisés, com os danados caindo
nas profundezas;

f) Finalmente, a travessia do Mar Vermelho em que os efeitos especiais criam a dimensao
apoteoticamente humanista e terrivel de coisas da ordem da grandeza do Juizo Final de
Miguel Angelo.

Nao foi por acaso que este nome veio a pena no final. Sabendo escandalizar muitos e fazer
rir outros tantos, direi que ndo conheco, na histdria da arte ocidental, duas introducdes ao
Triunfo do Homem (coberto pelo Triunfo de Deus) que sejam tanto introdugdes ao mundo
do terror (terror do homem e terror pelo homem) como o famoso fresco da Sixtina e Os Dez
Mandamentos de DeMille.

JOAO BENARD DA COSTA

Texto originalmente escrito antes da entrada em vigor do novo Acordo Ortografico



