CINEMATECA PORTUGUESA-MUSEU DO CINEMA
10 ANOS “A PALA"
14 e 28 de julho de 2022

D" EST/ 1993

um filme de Chantal Akerman

Realizacdao e Argumento: Chantal Akerman / Fotografia: Raymond Fromont, Bernard
Delville / Som: Pierre Mertens, Thomas Gauder, Didier Pecheur / Montagem: Claire
Atherton, Agnes Bruckert / Musica: Tchaikovski, interpretada por Natalia Chakhovskaia /
Assisténcia de realizagdo: Szymon Zaleski.

Producgao: Lieurac Productions, Paradise Films, Radiotelevisao Portuguesa em associagao
com La Sept/Arte, Centre de I'Audiovisuel a Bruxelles (CBA), RTBF (Carré Noir) (Bélgica,
Franca, Portugal, 1993) / Direccao de Producao: Helena Van Dantzig (Franca, Bélgica,
1993) / Coépia: DCP, colorida, versao original sem didlogos, 115 minutos / Estreia
mundial: Agosto de 1993, no Festival Internacional de Cinema de Locarno / Inédito
comercialmente em Portugal / Primeira exibicao na Cinemateca: 15 de Janeiro de 2002
(“Cinema e Pintura” / Mddulo III, apresentado por Dominique Paini).

Sessao de dia 14 com apresentacao e seguida de debate com Ana Cabral Martins,
Jodo Araijo e Teresa Vieira.

O cinema de Chantal Akerman é um cinema de olhares, mas ndo de “contemplacdo”. E
exactamente o oposto deste ultimo que se compraz em olhar para as coisas de forma inerte,
usufruto apenas de um prazer solipsista. As imagens de Akerman obrigam ndo sé a pensar
mas a “agir” sobre o que nos € mostrado. Agir intelectualmente, extraindo delas um sentido,
nao um prazer (ou nao so), “forcando-as” mesmo a organizarem-se numa forma de “ficcao”
nao necessariamente desejada pela realizadora, mas que se insinua ou nasce do seu interior.
Fala-se em “cinema-verdade” ou “cinema directo” a propdsito de muitos dos seus filmes e,
como sempre, estes conceitos revelam-se “falsos” ou incompletos. O “cinema directo” nao
existe. O “cinema verdade” é uma ficcdo. Mesmo quando, no caso desta realizadora, procura
“reproduzir” a duragao temporal dos gestos e situagdes quotidianas como em Jeanne
Dielman. A questdo esta exactamente naquele termo: “reproduzir”, isto é “re-criar”, “re-
interpretar”. Nem o chamado “directo” televisivo se inclui naquelas nocdes. Seja em que
instante for, cada imagem corresponde a um “olhar” particular de quem escolhe o angulo (e
optando por um implica escamotear outros, e mesmo escolhendo varios, com varias
camaras, a propria “ordem” de apresentacdo representa uma opgao “subjectiva” e “pessoal”.
O cinema de Chantal Akerman circula ambiguamente (e admiravelmente) entre estes
conceitos. E D’Est é um dos melhores exemplos disso.



E tudo comeca pelo préprio titulo. Nao sdao imagens “de” Leste, sdao imagens que nos “vém
de” Leste (a particula no titulo francés é mais significativa e explicita). Ndao se procura
mostrar o que “é”, e dizer: “eis um retrato “realista” dos paises de Leste, do ex-bloco
socialista, agora, ap6s a queda do regime”. Na verdade, aquelas imagens sdo intemporais.
D’Est nao tenta sequer impor-se como “documento” no sentido classico do termo. Nao ha
qualquer comentario “explicativo” durante todo o filme (como explicar aquilo que nao se
conhece ou de que se parte a procura?). Nem sequer aqui encontramos os dialogos
captados ao vivo que Frederick Wiseman costuma incluir nos seus trabalhos. E a imagem
“bruta”, e nao se diz “em estado “puro” porque isto ndo existe, nem “instantaneo” porque
todas elas revelam um cuidadoso acabamento, um rigoroso trabalho de seleccdo e
acompanhamento pela camara.

Com a auséncia de musica de “acompanhamento” (a que ouvimos tem sempre uma origem
diegética, incluindo a aparicdo da violoncelista Natalia Chakhovskaia interpretando uma aria
de um concerto para violoncelo de Tchaikovski) e o aproveitamento exclusivo dos ruidos
naturais do ambiente (e os magnificos “siléncios” rurais com as arvores solitarias dominando
fragmentos da planicie), D'Est poderia corresponder a ideia feita do “cinema verdade”, mas
contra isso coloca-se o trabalho de Akerman e dos seus fotdgrafos com a escolha de planos
particulares, a sua progressao e as opcoes pelo movimento ou ndo da camara. Repare-se
que a “ordem” dos planos ndo corresponde a uma ideia habitual do género, com a
impossibilidade quase total da sua identificacdo, levando-nos de um plano na Poldnia para
outro na Russia ou na Alemanha (de Leste). Ha antes de mais a criacdo de uma “ideia” de
um “estado intelectual” como fazia Dziga Vertov em Tcheloviek s Kinoapparatom (O
Homem da Camara de Filmar). Ao comeco parece desenhar-se um “movimento”, que nos
vai levar do campo para a cidade, mas mesmo este movimento ndao se faz num sentido
Unico. Ha, por outro lado, uma espécie de “construcao” temporal, @ maneira das “sinfonias
pastorais” do cinema documental dos anos vinte e trinta, com o desfile das estacdes
sucedendo harmonicamente. Neste caso € uma amalgama quase indistinta, tornada ainda
mais confusa pelas caracteristicas climatéricas das regides, com os exteriores quase sempre
sombrios ou em brumas (um olhar mais psicoldgico que “realista”) e as imagens nocturnas
(de Moscovo?) que nos transmitem uma sensacao de frio e inquietude. Finalmente os longos
e notaveis travellings pelas ruas das cidades, acompanhando bichas, filas e transeuntes em
movimento, mas que parecem, todos, marcados por uma singular imobilidade.

Estranho e perturbante, D'Est é um daqueles filmes inclassificaveis perante os quais
ninguém fica indiferente.

Manuel Cintra Ferreira

Texto originalmente escrito antes da entrada em vigor do novo Acordo Ortografico



