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BANSHUN / 1949

(Primavera Tardia)

um filme de Yasujiro Ozu

Realizacao: Yasujiro Ozu / Argumento: Kogo Noda e Yasujiro Ozu, segundo o
romance “Chichi To Musume” (“Pai e Filha”) de Kazuo Hirotsu / Director de
Fotografia (preto & branco): Atsuta Yuharu / Iluminagao: Haruo Isono / Musica:
Senji Ito / Montagem: Yoshiyasu Hamamura / Interpretagao: Chishu Ryu (Shukichi
Somiya), Setsuko Hara (Noriko), Yumeji Tsukiota (Aya Kitagawa), Haruko Sugimura
(Masa Taguchi), Hohi Aoki (Katsuyochi), Jun Usami (Soichi Hattori), Kuniko Miyake
(Akiko Miwa), Masao Mishima (Jo Onodera), Yoshiko Tsubouchi (Kiku).

Producao: Shochiku-Ofuna (Toquio) / Copia: digital, preto e branco, legendada em
portugués, 108 minutos / Estreia Mundial: Tdoquio, 19 de Setembro de 1949 /
Estreia em Portugal: Lisboa (cinema Nimas) 15 de Julho de 1994.

Apds o “intervalo” que parece ter sido marcado por Kaze No Naka No Mendori, com
uma violéncia invulgar na obra de Ozu (mas que esta presente, de forma mais
sublimada, em Munakata Shimai), Banshun institui de forma definitiva aquilo a que
se chamou o “olhar Ozu”, ndo s6 no que se refere a forma como a histéria é contada
mas principalmente pelo tipo de personagens e situacoes em que se encontram. O que
Banshun instaura nessa obra € um olhar novo sobre a familia e a ideia que se tem
dela. Ja todos os que conhecem a obra do realizador deram por que Ozu trata sempre
da familia em todos os filmes. Nao ha praticamente nenhum que ndo a tenha como
nicleo, nao sé em no que se refere a familia em si mas também a um sentido mais
amplo, ao nivel do pais. Mas a aproximacao a ela, a ideia que tem dela, vai mudando
ao longo dos anos. Se houvesse tempo e possibilidade de se estudar a vida de Ozu em
paralelo com a sua obra poderiamos chegar a conclusdo que o seu cinema é
profundamente autobiografico, projectando ele nos seus filmes as suas reflexdes e
desencantos. Nas obras do periodo anterior a guerra (mas onde se poderia incluir
ainda o Nagaya Shinshiroku, com o seu tema dos orféog. de guerra), o olhar sobre a
familia esta ainda eivado de um acentuado optimismo. E no seu seio que todas as
contradigdes encontram resolugao, Todos os marginais, que povoam grande parte dos
filmes de Ozu deste tempo, tem uma oportunidade de regeneragao formando uma
familia, que um final aberto (e com o Aappy end como modelo) deixa entrever.

Apds a guerra tudo muda. Nao é apenas a sociedade, que nestes filmes da década de
40, de Nagaya Shinshiroku a Munakata Shimai, parece ser o primeiro alvo de
Ozu, com as sequelas da guerra e da ocupacao e a progressiva perda de referéncias
culturais, com a invasao das modas americanas (a coca-cola, por exemplo, neste
filme). Mas essas invasdes sucediam também nas décadas anteriores, e o cinema de



Ozu de entdo aparece como o mais “americano” dos japoneses, exactamente o oposto
do conceito em que ele é tido na década de 50. Ozu, no pds-guerra procura uma
disténcia em relagdo a essas influéncias. Em Kazae No Naka No Mendori Ozu coloca
os posters de filmes americanos (que antes enchiam as casas dos seus herdis) no
quarto da prostituta ocasional que convence a heroina a seguir esse caminho. Em
Banshun, ha uma cena bem mais significativa, ja ndo tanto de recusa de uma cultura
exterior (e do vencedor) mas de recolhimento e regresso a do seu pais, com a ida ao
teatro kabuki (no fabuloso Ochazuke No Aji, os personagens voltam a ir a um
espectaculo desses).

Para além desta compreensivel reaccdo de quem fez a guerra, foi derrotado e
prisioneiro, junta-se um outro elemento tao fundamental como este: o envelhecimento
(fisico) progressivo de Ozu com o inevitavel cepticismo e desencanto perante as
instituicoes e o sentimento de perda que a desaparicdo de membros da familia e
amigos provoca. Em toda esta fase da obra de Ozu passam 0s mesmos sentimentos de
uma amargura agridoce pela desaparicao de um tempo, que percorrem os filmes que
Ford comega a fazer pela mesma altura (My Darling Clementine é de 1946), numa
carreira que termina quase ao mesmo tempo. A familia j@ ndo se junta. O processo
agora é de desagregacao, a partida dos membros mais novos, eles sim, preparando
outra familia, mas num tempo e num meio que ja ndo tem lugar para os pais, como
nao tem para os velhos cow-boys de Ford, ndo tém para o Leopardo de Lampedusa e
Visconti. Para estes fica apenas a lucidez, a aceitacdo dos tempos novos e a espera
serena do seu fim. Em Banshun tal sensacdao é duma pujanca fulgurante e
extraordinaria. Apds ter convencido a filha a casar-se, usando de uma artimanha (o
seu falso casamento futuro), Shukichi regressa a casa depois da passagem com a
amiga pelo bar. Sentado numa semi-obscuridade, Shukichi vai descascando uma
maca. O plano enquadra agora as maos do velho manejando sossegadamente a faca
enquanto a casca pende suspensa. Uma breve interrupcao e a casca quebra-se.
Mudanca de plano mostrando Shukichi pendendo a cabeca a que se segue o das ondas
na praia. S6 em The Sun Shines Bright, que John Ford faria quatro anos depois, nos
lembramos de ver um final tao impregnado de um sentimento de finitude.
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