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LA VIACCIA /1961
(A Heranca)

Um filme de Mauro Bolognini

Realizagio: Mauro Bolognini / Argumento: Vasco Pratolini, Pasquale Festa Campanile e Massimo
Franciosa, baseado num romance de Mario Pratesi / Direcgiio de Fotografia: Leonida Barboni /
Direccdo Artistica: Piero Tosi € Flavio Mogherini / Musica: Piero Piccioni / Som: Mario Faraoni /
Montagem: Nino Baragli / Interpretacdo: Jean-Paul Belmondo (Amerigo), Claudia Cardinale
(Bianca), Pietro Germi (Stefano), Romolo Valli (Dante), Gabriella Pallotta (Carmelinda), Gina
Sammarco (maitresse), Marcella Valeri (Beppa), Emma Baron (Giovanna), Claudio Biava
(Arlecchino), Franco Balducci (Tognaccio), etc.

Produgio: Titanus — Galatea Film — Arco Film - SGC / Produtor: Alfredo Bini / Cépia: 35mm, preto
e branco, falada em italiano com legendagem electrénica em portugués / Duragdo: 102 minutos /
Estreia em Portugal:

¥ %k

Quando filmou La Viaccia, um dos seus titulos mais célebres, Mauro Bolognini vinha j& de uma
década de intensa actividade como realizador, com mais de uma dezena de filmes assinados desde a
estreia em 1953 com Ci Troviame in Galleria. O encontro com Pier Paolo Pasolini, no final da
década, dera um impulso decisivo & sua notoriedade: como argumentista ou co-argumentista,
Pasolini figura no genérico de trés filmes de Bolognini, e trés dos seus filmes mais importantes, La
Notte Brava, II Bel'Antonio (por muitos considerado o “capo lavoro” de Bolognini) ¢ La
Giornata Balorda, todos rodados consecutivamente entre 1959 e 1960. Depois desta sequéncia, La
Viaccia foi justamente o primeiro filme de Bolognini sem a colaboragdo de Pasolini, embora o
cineasta tenha continuado a rodear-se de escritores consagrados para a concepgdo dos argumentos
(Vasco Pratolini, neste caso), de resto, como também era sua preferéncia, argumentos baseados em
fontes literarias (Mario Pratesi, neste caso).

Ambientado no final do século XIX, uns anos depois da unificagdo italiana, La Viaccia ¢ um filme
marcado pela oposi¢do entre a vida rural e a vida nas cidades. Sem idealismo nenhum, bem pelo
contrario, nem “escolha” entre um lado e outro, ¢ hd um sentimento de devastagiio que percorre
tudo, bem sinalizado, aliés, pela epigrafe que Bolognini foi colher a Shakespeare € que fala de “uma
histéria alegre” comegada num cemitério. O retrato da familia rural e da sua quinta € pesadissimo,
como o é a histdria da divisdo da heranga, € a forma como ela é negociada, ou 0 modo como todos
se posicionam, fria e calculisticamente, para dela serem julgados merecedores.

E esse calculismo que langa a intriga central do filme. Amerigo, o jovem camponés interpretado por
Jean-Paul Belmondo, é enviado pelo pai para Florenga, trabalhar na loja de vinhos do familiar que
tem na m3o o controlo da heranga, com o fito de o impressionar. S6 que, naquela Florenga desolada
e fria que Bolognini filma sem calor nenhum, e sem nenhum espirito de bilhete postal turistico,
Amerigo vai apaixonar-se por uma prostituta, Bianca (Clauda Cardinale), e esta rapidamente se
tornara o centro da sua vida.

As cenas entre os dois, com a entrega muito naive da personagem de Belmondo e a enorme



ambiguidade da de Cardinale, personagem muito menos “legivel” do que a dele e que ao longo do
filme pode parecer uma coisa € o seu contrario (tanto sincera quanto manipuladora), sdo melhor de
La Viaccia. Encenadas com um sentido coreografico, para que muito contribuem os aderegos de
época, do guarda-roupa ao mobilidrio, sdo cenas onde Bolognini parece ter a intengfio de usar a
reconstitui¢do de época como uma forma de criar uma distancia, ou de isolar aquele par num mundo
congelado, um museu bafiento onde ndo entra luz (sendo certo que s6 a personagem de Belmondo é
realmente “maével”, o que aqui significa que, ao contrario de Cardinale que tem um lugar definido,
esta condenado a deambular se poder fixar em lugar nenhum). A época entra também por alguns
aspectos narrativos, como as companhias que Belmondo a certa altura frequenta — o grupo de
anarquistas, que vem temperar o filme com a agitagio social e politica que comegou a percorrer a
Europa no final do século XIX, uma agita¢dio onde, justamente, as questdes de “classe” eram
cruciais. De algum modo — o desfecho, carregado de simbolismo, com o “sangramento” de Amerigo
— aponta para uma rima subtil com o momento histdrico: o velho mundo, ou a “velha ordem”, estéo
em degenerescéncia, € em breve estardo em decomposigdo.
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