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LA SOUFRIERE — WARTEN AUF EINE UNAUSWEICHLICHE KATASTROPHE / 1977
Um filme de Werner Herzog

Realiza¢do e Produgdo: Werner Herzog / Direcdo de Fotografia: Jorg Schmidt-Reitwein e Ed
Lachman / Montagem: Beate Mainka-Jellinghaus / Locugdo: Werner Herzog / Cdpia: DCP, a cores,
falado em alemao, com legendas em inglés e legendas eletronicas em portugués / Durag¢do: 31 minutos
| Estreia Mundial: 1 de outubro de 1977, New York Film Festival / Inédito Comercialmente | Primeira
apresentag¢do na Cinemateca.

THE WAR GAME / 1965
Um filme de Peter Watkins

Realiza¢do e Argumento: Peter Watkins / Diregdo de Fotografia: Peter Bartlett e (ndo creditado) Peter
Suschitzky / Direg¢do Artistica: Tony Cornell e Anne Davey / Som: Lou Hanks, Stan Morcom e Derek
Williams / Montagem: Michael Bradsell / Locugdo: Michael Aspel e Peter Graham / Produgdo: Peter
Watkins para a BBC / Copia: 35 mm, a preto e branco, falado em em inglés e eletronicamente em
portugués / Duragdo: 49 minutos / Estreia Mundial: 13 de abril de 1966, National Film Theatre, Reino
Unido / Estreia em Portugal: inédito comercialmente, com passagem em 20 e 21 de outubro de 2016,
na Cinemateca Portuguesa (A Cinemateca com o Doclisboa *16 — Peter Watkins).

Duragdo aproximada da sessdo: 80 minutos.

Sessao apresentada por Maria Filomena Molder, Gianfranco Ferraro e Nélio Conceicao.
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La Soufriere — Warten auf eine unausweichliche Katastrophe

O projeto surge depois de Herzog ter realizado uma das obras cimeiras do seu, digamos assim, “periodo
germanico”, Stroszek (1977), ao partir para os Estados Unidos no encalgo da personagem interpretada
por Bruno S., o seu alter ego predileto pré-Klaus Kinski. A leitura de uma noticia de jornal precipitou
uma nova mudanca de paisagem, ainda que essa mudanca tivesse “sabor a casa”. Era Herzog quem,
num autorretrato intitulado Werner Herzog: Filmemacher (1986), revelava a velha paixdo, muito
germanica, por longas excursdes nas montanhas. Na sua terra natal de Munique, o proprio contava:
“Estas montanhas criaram a paisagem da minha infancia. (...) Regresso sempre aqui. E andando que o
meu mundo imagindrio trabalha melhor e ¢, nessa altura, que consigo planificar as coisas da melhor
forma.” Herzog havia realizado um filme, numa dessas paisagens montanhosas, que nos remete para a
pintura romantica alema: Herz aus glas (1976), obra misteriosissima na qual, diz a lenda, a maioria dos
atores interpretou os seus papéis sob hipnose, mas em que o principal protagonista era a paisagem
montanhosa da Baviera. De qualquer modo, se ha em Herzog, tantas vezes, o desejo de regressar as
origens, suas ou da sua Alemanha, também ha, outras tantas vezes, um desejo de fuga.



La Soufriére ¢ a historia de uma dessas fugas e a paisagem, estranha mas familiar, é, sem duvida, o
protagonista: na ilha verdejante de Guadalupe, uma grande montanha vulcanica, chamada La Soufricre,
pode explodir a qualquer momento, levando consigo a localidade de Basse-Terre ou tudo o que ainda
ali restar, ja que Herzog apenas encontra animais famintos, edificios e ruas abandonadas. Também
encontra, ¢ verdade, quem ¢ mencionado na noticia que desencadeou a viagem e o filme, isto ¢, que o
fez “regressar as montanhas” vindo da planicie americana (destino, assaz fatidico, do protagonista de
Stroszek); encontra, enfim, quem aguarda, resignado, pelo fim de tudo, recusando abandonar a sua
terra, ainda que a catastrofe seja — como ¢, alias, afirmado no subtitulo algo irénico do filme (ja 14 vou)
— da ordem da “inevitabilidade”.

Pode parecer um pequeno projeto, feito de improviso, mas em La Soufriére concentram-se aspectos
importantes da pratica documental de Herzog, sistematizada pelo proprio na famosa Declaragdao de
Minnesota, pronunciada em 1999 na sequéncia de uma retrospectiva dos seus filmes organizada pelo
critico americano Roger Ebert. No ponto 5, pode ler-se: “Existem camadas mais profundas de verdade
no cinema e existe isso da verdade poética e extatica. E misteriosa e elusiva e pode ser alcancada
unicamente através da fabricacdo e da imaginacao e estilizacdo.” Em tracos gerais, dir-se-ia que, em
1999, Herzog coloca-se no lado da imaginacao (da muito referida por si “verdade extatica”), afirmando
que a verdade pode ser alcangada quer através de documentarios, quer de ficcdes e alegando que, as
vezes, ¢ por via da fic¢do que se pode chegar a verdade mais profunda das coisas — serve isto para dizer
que se o Herzog ficcionista podera tender para o documentario, o Herzog documentarista inclina-se
para a ficgao.

Apesar de — ou por — ser um documentario de Herzog, La Soufriére tem todos os condimentos de uma
fabulosa aventura filmica, alimentada por um algo secreto gosto pelo absurdo, por uma ironia fina que
dinamita a suposta estrutura de verdade acomodada no género documental e que, a meu ver, espreita
por entre a palavra “inevitavel”. Sera esta a explodir, ndo a montanha. O absurdo da proposta de se
filmar o fim de uma paisagem (e, nela, de edificios, de animais ¢ de uma equipa de filmagem
constituida por trés inconscientes aventureiros: o realizador e os seus dois “camaras’) ¢ reforcado por
Herzog em varias entrevistas: “[O] projeto contém algo de absurdo e no filme isso passa muito
claramente. Ha algo de inevitdvel numa espera, como um verdadeiro perigo” (in Grazia Paganelli,
Sinais de Vida: Werner Herzog e o Cinema, 2009, Edi¢oes 70). E preciso dizer que Herzog sempre teve
La Soufriére como um dos seus filmes mais irresponsaveis — ndo foi Aguirre, der Zorn Gottes
(1972), ndo foi Fitzcarraldo (1982), nao foi... A experiéncia mais louca foi mesmo uma curta-
metragem documental, realizada dois anos antes de Herzog ter langado, com Klaus Kinski, a sua versao
de Nosferatu, filme de terror, mas também de paisagem, alias, muito mais casper david friedrichiano
que o original de Murnau.

Este também ¢ um dos filmes mais serenos de Herzog, ja que nada ali ha a “reportar” sem ser a espera
— ¢ isso que, em certa medida, o redime e o eleva a condicdo de obra-sintese da sua filosofia sobre o
documentario. Em Herzog, o filme de catastrofe perfeito revela-se aquele que vive de uma longa (ainda
mais num filme de trinta minutos ) “espera da morte” — como diz um dos resistentes que ndo querem
dali arredar pé, “A morte estd sempre a espera”. Mas a espera que se documenta — que acaba
estranhamente frustrada, mas que nao ¢, bem pelo contrario, frustrante — também ¢ ‘“‘cantada”
poeticamente nas imagens impressionantes da vila ameacada, sem vivalma, e do sumptuoso vulcdo,
catedral da Natureza onde se dita uma espécie de furia divina lancada aos Homens. Ao mesmo tempo,
o “desastre” em si, na sua inevitabilidade anunciada/enunciada logo no subtitulo e reforcada pela
ardilosa narragdo — “o enredo”, apetece antes escrever — de Herzog, constitui-se como pretexto ideal
para por em pratica uma gestdo preci(o)sa de uma ideia de pura verdade, de puro documento, que,
sublinho, acaba tergiversada de maneira sublime, até extatica. Até, muito literalmente, wagneriana.

Luis Mendonga



The War Game

Foi com The War Game que Peter Watkins chamou decididamente as atengdes sobre si — o famoso
critico teatral Kenneth Tynan chegou entdo a escrever que The War Game era “possivelmente o filme
mais importante alguma vez feito”. Peter Watkins ja tinha feito algumas curtas-metragens documentais
(nomeadamente Diary of an Unknown Soldier [1959] e The Forgotten Faces [1961]) quando a BBC,
através do seu departamento de producdo de documentarios, o contratou. Perguntaram-lhe que ideias
tinha, e Watkins tinha duas: um filme sobre a guerra nuclear e um filme sobre a batalha de Culloden,
em finais do século XVIII, que fora a ultima batalha travada em solo britanico. Deram-lhe carta branca
mas, a cautela, pediram-lhe que fizesse primeiro Culloden (1964), e s6 depois The War Game, porque
o assunto era sensivel e, embora Watkins fosse defendido pelos seus superiores hierarquicos diretos, as
cupulas da BBC temiam as implicac¢des politicas de um tal filme num dos momentos mais tensos da
Guerra Fria (afinal, a crise dos misseis de Cuba estava bem fresca). Quando The War Game ficou
pronto, o panico instalou-se na BBC. O filme ndo foi emitido na televisdo, a pretexto de ser demasiado
“assustador”, mas na verdade também havia razdes politicas — a época, o governo britanico tinha como
posicao oficial qualquer coisa como “a guerra nuclear ndo ¢ assim tdo ma”. The War Game foi
discretamente langado nos circuitos das salas de cinema, muito menos visto do que teria sido se emitido
na televisdo, mas nem por isso menos impactante para quem reparou nele. Citamos a afirmagdo de
Tynan, mas o eco chegou a América e a Hollywood, culminando num Oscar de melhor documentario.

Sobre a relagdo dos filmes de Watkins com o documentdrio histérico enquanto género, e
particularmente sobre o aspeto revolucionario dos seus filmes no contexto da producao britanica da
época, tivemos ocasido de ir falando nestas “folhas” ao longo da retrospetiva de Peter Watkins, em
2016. Por agora, vale a pena insistir no caracter sumamente perturbante de The War Game, em
especial nesse “ovo de Colombo” que ¢ a reconstituicdo de um futuro como se ele fosse passado, sem
perder, bem pelo contrario, a dimensao realistica. Mantendo o tom de reportagem televisiva — a locugdo
“off’, os depoimentos, as cenas de rua — mas coadunando-a com uma certa “omnisciéncia” sO
permitida pela ficcdo (por exemplo a cena em que vivemos a explosdo de um missil nuclear dentro
duma casa de familia e com essa familia), The War Game imagina uma guerra entre o Ocidente e o
Pacto de Varsovia sempre com bases extramente plausiveis e facilmente reconheciveis. O desastre
nuclear ndo ¢ “abstrato”, esta fortemente imbrincado na realidade geopolitica da época. E os seus
efeitos estdo, também, fortemente radicados na experiéncia histérica: na documentacao que colheu para
a construcao do seu filme, Watkins foi buscar relatos e factos verificados em alguns dos mais célebres
bombardeamentos da Historia, nucleares como Hiroxima mas também convencionais (como o de
Dresden, na II Guerra). E se ha uma vontade de “combater” as justificagdes tolerantes de uma guerra
nuclear (quer politicas quer religiosas, como se vai vendo ao longo dos intertitulos e das citagdes neles
constantes), ha também em igual medida a vontade de colocar o espectador britanico no “outro lado”,
ou no “lado do outro”: muitas das circunstancias descritas no filme, e apesar de todo o seu caracter
hipotético, na verdade ja aconteceram, em Hiroxima ou em Dresden. Voltado para o futuro, The War
Game ndo ¢ menos um filme sobre o passado, sobre a experiéncia historica, com o condao de por os
espectadores no lugar das vitimas.

Luis Miguel Oliveira



