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NIHON NO YURU TO KIRI / 1960
“Noite e Nevoeiro do Japao”

Um filme de Nagisa Oshima

Realizacdo: Nagisa Oshima / Argumento: Nagisa Oshima e Toshiro Ishido / Director de Fotografia (35 mm,
scope, Sochikucolor): Takashi Kawamata / Cenarios: Koji Uno / Musica: Richiiro Manabe / Montagem:
Keiichi Uraoka / Som: Shujuro Kurita / Interpretagcdo: Fumio Watanabe (Nozawa, o noivo), Miyuki Kuwano
(Reiko, a noiva), Masahiko Tsugawa (Otfa, o estudante procurado pela policia), Toruk Ajiokja (Kitami, o
amigo de Reiko), Osamu Yamakawa (Kawasaki, o colega de Ota), Hiroshi Akutagawa (Udagawa, o
professor que preside a ceriménia), Shinko Ujiee (a mulher de Udagawa), Takao Yoshizawa (Nakayama,
colega de estudos do noivo), Akiko Koyama (a mulher de Nakayama), Ichiro Hayami, Mutsuhiro Toura, Kei
Sato, Hiroshi Sakonjo (amigos do noivo).

Produgéo: Shochiku (Téquio) / Cdpia: Digital, versao original legendado em inglés e eletronicamente em
portugués / Duragdo: 107 minutos / Estreia Mundial: 9 de Outubro de 1960 / Inédito comercialmente em
Portugal.
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“Filme politico” é a etiqueta que deve ser dada

aos maus filmes que falam de politica,

os filmes que se limitam a exprimir ideias em prol

de um partido qualquer. Este género de filmes merece
a etiqueta de “filme politico” Mas nao se deve

dar etiquetas aos bons filmes politicos.

Nagisa Oshima,

numa entrevista a Noél Simsolo (1972)

Nihon No Yuru To Kiri é a quarta longa-metragem de Oshima e esteve na origem de uma ruptura
crucial na sua carreira. Oshima comecara a realizar longas-metragens em 1959, na Sochiku, uma
das mais importantes companhias de produgéo do Japao, na qual Ozu fez toda a sua carreira (0
mestre ainda estava em actividade quando Oshima realizou o filme que vamos ver). Oshima logo
se afirmou como um dos mais importantes novos nomes do cinema japonés, no eterno processo
de renovacgao das geracgdes. Realizou nada menos de quatro filmes de enfiada, em cerca de um
ano, em 1959/60, dois dos quais (Seishun Zanzoku Monogatari/“Conto Cruel da Juventude” e
Taiyo no Hakaba/“O Enterro do Sol”) foram grandes éxitos comerciais. A Sochiku pede-lhe
entdo que realize em dois meses um filme sobre 0 movimento estudantil, que mobilizava dezenas
de milhares de manifestantes contra a renovagéo do tratado militar que ligava o Japao aos
Estados Unidos desde o fim da guerra. Por conseguinte, os dirigentes da companhia sabiam muito
bem do que se tratava, contrariamente a uma lenda que alguns espalharam mais tarde. Mas
ficaram surpreendidos com a violéncia do filme, constatando “que aquilo que imaginavam ser um
gato tornara-se na realidade um tigre”, segundo a férmula de Louis Danvers e Charles Tatum Jr.,
no livro que dedicaram ao realizador. Trés dias depois do langamento comercial do filme, o lider
do Partido Socialista japonés foi assassinado por um jovem ultra-nacionalista. A Sochiku
aproveitou-se disso para tirar, no dia seguinte, o filme de cartaz e engaveta-lo, alegando que os
resultados de bilheteira eram maus (o filme so voltaria as salas trés anos depois). Como € dbvio,
todos perceberam que se tratava de censura politica, uma censura que parece nao ter
desagradado ao establishment de esquerda. Oshima, como era de se esperar, protestou com
declaracdes e artigos. E também constatou que a vida pode imitar a arte. Na ceriménia do seu
préprio casamento, dezoito dias depois do filme ser retirado de cartaz, varios dos seus amigos
tomam a palavra e criticam violentamente a atitude da Sochiku, em presenca de varios directores
da companhia, que faziam parte dos convidados. O préprio Oshima faz o discurso final. Uma
situacao idéntica a do seu filme, em que uma ceriménia de casamento é interrompida por um
longo ajuste de contas. Oshima demitiu-se da Sochiku e foi posto em quarentena por todas as
companhias de produgdo do pais. Fundou a sua prépria companhia, mas conheceu grandes



dificuldades econdmicas, antes da sua carreira voltar a estabilidade em 1968, com Koshikei/O
Enforcamento.

O titulo “Noite e Nevoeiro do Japao” nao tem nenhuma relagdo com o da célebre curta-
metragem de Alain Resnais sobre o campo de exterminio de Auschwitz, Nuit et Brouillard. No
titulo do seu filme, Resnais cita a expressao Nacht und Nebel, pela qual os nazis designavam os
prisioneiros que deviam ser assassinados assim que chegassem. No filme de Oshima, a noite e o
nevoeiro sao ao mesmo tempo literais (toda a acgéo é nocturna e ha nevoeiro na sequéncia final)
e metaférica, pois aborda o nevoeiro politico da esquerda entre o pds-guerra e 1960, com a
passagem das grandes tensbes da Guerra Fria para a coexisténcia pacifica entre os blocos, a
dificil desestalinizacdo, as eternas oscilagbes e reviravoltas do movimento comunista,
perenemente guiado pela langue de bois. Por isso, ndo é necessario conhecer as lutas politicas
do Japao para perceber o filme, até porque para um japonés de hoje os conflitos evocados devem
ser quase tao abstractos como para um ocidental.

Do ponto de vista tematico e formal, Nihon No Yuru To Kiri € um dos pontos centrais da obra de
Oshima. O tema da ceriménia, do cerimonial (que, segundo os entendidos, &€ extremamente
importante na cultura japonesa) esta no cerne de varios dos seus filmes mais importantes. Mas
trata-se sempre de uma ceriménia perturbada por um elemento que a subverte. Em O
Enforcamento, um condenado a morte perdeu a meméria e os guardas da prisdo tentam fazer
com que ele se lembre quem é, para poder enforca-lo, pois segundo a lei japonesa um condenado
s6 pode ser executado se estiver em pleno dominio das suas faculdades mentais... Gishiki (“A
Cerimoénia”, em Portugal mais pomposamente Ceriménia Solene) que ele gostaria de ter
subtitulado Historia do Japao e dos Japoneses, é pontuado por quatro grandes cerimonias, de
unido e adeus, ao longo de vinte e cinco anos. Nihon No Yuru To Kiri ja contém a ideia de
Gishiki num estagio menos desenvolvido, pois o flme comega com a cerimonia de casamento,
gue nao tarda a ser interrompida, a qual responde outra ceriménia de casamento, dez anos antes,
precisamente o casamento do par que preside a cerimonia presente. O casamento deve selar a
conciliagcdo de duas geracdes de militantes, que agiram em contextos diferentes. O noivo da
ceriménia do passado € o guia ideologico dos jovens de hoje (Nihon No Yuru To Kiri € um filme
situado violentamente no presente), € o mestre-de-cerimonias do casamento de 1960 e o guardido
das mentiras, como se vé no desenlace: quando o estudante em fuga é preso, ele concita todos a
voltarem a velha e tranquila ordem do Partido. Por definicdo, nao ha nada mais formal e
formalizado do que uma ceriménia e a realizagédo de Oshima é reflexo disso. Com as suas
constantes idas e vindas entre o passado e o presente, o filme tem uma estrutura circular, com
circulos concéntricos e espirais, ascendentes ou descendentes. A ideia do circulo também indica
que todos estio presos no interior das ideias e das palavras: o circulo é intransponivel. Mas este
filme em que se fala quase sem parar, também € extremamente fisico. As proprias palavras,
muitas vezes gritadas, assemelham-se a golpes, ha violéncia fisica nas manifestacdes politicas,
na captura do “espido” (talvez um simples ladrao, tratado com parandia e métodos estalinistas), ha
um suicidio, uma fuga, uma prisédo, alguém que faz irrupgdo numa cerimonia. Oshima opta por um
dispositivo teatral, que € a melhor forma de sublinhar esta ideia de aprisionamento: de certo modo,
ha unidade de lugar, de tempo e de accdo. Mas este filme de interiores (as ruas e o jardim séo
nitidamente de estudio, o que nao é ocultado) é filmado em scope e Oshima varre com frequéncia
0 espago com panoramicas, de modo a privilegiar os planos longos (ha apenas quarenta e cinco
planos em cento e sete minutos de projecgao). O plano inicial € um travelling feito com a camara
na mao, com a imagem abalada pelos passos do operador de cdmara, o que € rarissimo num
filme em scope. Por vezes, como num palco, a iluminagdo é bruscamente alterada, tudo fica as
escuras, excepto alguns rostos, que se recortam sobre a escuriddo, o que € uma maneira
magnifica de evitar os movimentos de camara e os grandes planos, que quebrariam o ritmo e o
tom do cerimonial. A conclusdo ndo poderia ser mais pessimista (o desenlace € um prodigio de
mise en scene) e o filme continua a ressoar no espectador, diante das belas ilusbes perdidas dos
personagens e de tao poderosa realizagao cinematografica.

Antonio Rodrigues



