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KRYSAR /1986
(“O Flautista”)

Um filme de Jiri Barta

Realiza¢do e Diregdo Artistica: Jiti Barta / Argumento: Kamil Pixa, baseado no livro
homoénimo de Viktor Dyk publicado em 1915 / Musica: Michael Kocéb, com Jifi
Stivin na flauta e Michal Pavlicek na guitarra / Direcdo de Fotografia: Vladimir
Malik e Ivan Vit / Montagem: Helena Lebduskovéa / Som: Spalj / Animagdo: Alfons
Mensdorff-Pouilly, Vlasta Pospisilov4, Xenie VavreCkova e Jan Zach / Producao:
Rudolg Graf e Klara Stoklasova / Gestdo de Produgdo: Jiti JaneCek / Assisténcia de
Realizacdo: Milan Svatos / Vozes: Oldrich Kaiser, Jifi Labus, Michal Pavicek, Vilém
Cok / Copia: DCP, cores, didlogos numa lingua inventada, com legendas eletronicas
em portugués / Duragdo: 52 minutos / Estreia Mundial: setembro de 1986,
Checoslovaquia / Estreia Nacional: fevereiro de 1987, Fantasporto — Festival
Internacional de Cinema Fantastico do Porto / Primeira apresenta¢do na Cinemateca.
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O conto do folk alemao “O Flautista de Hamelin”, celebremente reescrito pelos
irmaos Grimm, deu origem a multiplas interpretagdes e readaptagdes ao longo dos
tempos. No cinema, nenhuma ousou rivalizar com a proeza visual e cenografica da
autoria de um ja experiente cineasta da animacdo, discipulo do influentissimo Jifi
Trnka, pioneiro da chamada animagdo fotograma a fotograma. Nas palavras de
Fernando Galrito, trocadas para efeitos da redacdo desta Folha de Sala, Jifi Barta
acabaria por se afirmar, nas suas curtas mas fundamentalmente por forca desta longa-
metragem, como um dos nomes fundamentais na histéria do desenvolvimento da
anima¢ao de marionetas analogicas. Com uma geragdao a separa-los, Trnka e Barta
representam o poderio da animacdo checa, decisiva para tornar os “filmes de
bonecos” uma arte que se deve levar a sério e um espago de experimentacao com base
em todo o tipo de materiais, que ndo apenas os desenhos.

O primeiro material ¢ a realidade, isto ¢, 0 modo como estes cineastas entrelacam a
animacao com a vida, a comecar pelos elementos deste mundo, langando mao ao
maravilhoso universo dos objetos, em especial os brinquedos, para lhes dar
movimento e livre arbitrio (muito, muito tempo antes de Toy Story [1995]) e
procurando também conferir ao universo da anima¢do uma concretude ou uma
caracteristica de organicidade que s6 podemos encontrar, por lapidar, na Natureza.
Nesta adaptagdo de “O Flautista de Hamlein”, produzida no Estidio de Animagao
com o nome de Jifi Trnka, o olho do espectador sera imediatamente envolvido por
uma sensacao haptica poderosa proveniente sobretudo de um material, que ja havia
sido trabalhado por Barta nas suas curtas-metragens: a madeira. Inspirado pela pintura
medieval, que tinha a madeira como suporte para uma arte pictdrica que se confundia
com a escultura, Barta invoca ainda a tradicdo, tanto pictorica quanto



cinematografica, do Expressionismo Alemdo com o fito de tirar partido desse
elemento, convertendo a dire¢do artistica deste filme num industrioso trabalho
artesanal. Daqui resulta uma sucessdo de impressionantes quadros que convoca varias
facetas das belas-artes de raiz germanica, gerando uma originalissima cenografia ao
servigo de uma apurada técnica filmica — ndo € esse o poder maior do cinema, arte de
animar capaz de invadir com vida o mundo estatico das coisas, nomeadamente dos
mitos e lendas que apenas conheciamos, estaticas, em livros ou pinturas antigas?
Barta nao recorre ao stop-motion, € a esta sofisticada técnica de fusdo de elementos
naturais com fantoches e artefactos humanos, para “embelezar” o conto antigo ou tdo-
pouco para torna-lo uma histéria de embalar de digestao facil. Um dos pontos mais
fortes desta animagdo radica precisamente na sua violéncia: esta irrompe dos
materiais — a dureza da matéria esculpida, a modelar cenarios labirinticos, barrocos ¢
retorcidos que parecem saidos de Das Cabinet des Dr. Caligari (1920) ou de um
esquisso de Antoni Gaudi — e de uma gama de cores singularmente escuras, com
predominio do cinzento e do castanho. A medida que Barta aprofunda o retrato da
aldeia, dos seus habitantes ¢ da dominante praga que os aflige — ndo ¢ a dos ratos
(verdadeiramente reais aqui!), mas a da ganancia —, o conto vai ganhando contornos
de uma historia de terror — esta animacao de costela surrealista, propicia a uns quantos
arrepios na espinha, teria novos desenvolvimentos em curtas posteriores de Barta, tais
como Posledni lup/The Last Theft (1987) e, um dos seus melhores filmes, Klub
odlozenych/The Club of Discarded Ones (1989).

O modo como o herdi se apresenta, figura enigmatica de rosto escondido, servira para
adensar a nossa desconfianca em relagdo as suas verdadeiras intencdes — sera que
podemos confiar na existéncia de um puro her6i aqui? A verdade ¢ que ndo sabemos
que “forca” (sera o vento?) anima esta figura que vem livrar a aldeia de uma praga —
desta feita, de ratos — para logo depois lhe langar uma outra — em resposta a ganancia
de gente que nao conhece o dito “quem tudo quer, tudo perde”. O suposto conto de
encantar adquire foros de tragédia shakespeariana por forca do tema do dinheiro —
falo do montante prometido e nao entregue pelo servigo tao prestimoso do flautista.
Quase apetece citar o sinistro Shylock, do Mercador de Veneza, face ao sucedido
neste filme e a morte barbara da amada do flautista as maos do grupo de facinoras que
ndo pagou o que devia: “If you prick us, do we not bleed? If you tickle us, do we not
laugh? If you poison us, do we not die? And if you wrong us, shall we not revenge?”’
E um pouco a isto que responde o flautista de Barta, uma espécie de “anjo vingador”
incorrendo na solu¢do mais violenta para desviar o destino daquela aldeia de um
caminho de vicios. O desenlace reserva um fio de luz entre as trevas, isto é, a
possibilidade de que a passagem do flautista venha a servir a educagdo de uma nova
geracdo, para que os erros desta comunidade consumida pela ganancia ndo mais
facam lei nesta terra. E duro o caminho da salvagdo — Barta ndo anima estas imagens
para aligeirar esse caminho, bem pelo contrério.
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