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“Conquistdmo-los”: o efeito Truffaut
— e a aposta do “Kilas”

exclama Catherine De-

neuve beijando pela

primeira vez Gérard Dépardien
“quando a cortina cai sobre o
ultimo acto na “ante-premiére™

: @ ONQUISTAMO-LOS™

de“A Desaparecida”. Trata-se .

de uma peca nérdica, de sabor
epidermeamente strindberguia-
no (a julgar pela ambitneia),

que uma companhia de teatro,

dirigida per um juden, apre-
senta em Paris numa noite da
Otupagio.
“Conguistimo-los™ podera
exultar Frangois Truffaut pe-
rante o grande triunfo — suces-
so combinado de critica.e
pliblico que penhum outro dos
seus filmes obtivera — de “0
Cltimo Metro™, filme onde* A De-
saparecida” se representa. “Con-
quistimo-10s™ & ¢ efeito Truf-
faur, finalmente consagrado.

O Cinema,
o Teatio
ea Vida
“0 Ultimo Metro” (Londres)
ndo serd decerto o melhor

Truffaut — ¢ isso sabia-o, por
" antecipagie, o realizador. Mas

~0 Ultimo Metro": um contrato secreto passado entre 0 especticulo e a vida.

Truffaut conquista toda a gente

com Q) Ultino Metro”, 7
Entretanio, um filie portugués,

o “Kilas”, )
. de Fonseca e Costa,_

surge também como aposta

num sucesso popular.
Possivel?

Vicente Jorge Silva

a questio ndo estava al..Com
eferto, antes de “O Ultimo

 Metro” Truffaut filmara sem

conviegdo “Amaor em Fuga”,
ltima (& porventura derradeira)
aventura de Antoine Doinel,

. na sequéncia desse admirdvel

“Quarte Verde” aonde o autor
de “Jules et Jim” mais longe e

. gravemente nos conduziu no

eonhecinento doy seus fantas-
mas. Dir-se-ia, pois, que os dois
filmes de Truffaut que prece-
dem “O Uitimo Metro® encer-
vam, de algum modo comple-
mentarmeénte uma fase da irre-
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gular carreira de Truffaut,
etecrnamente- dividido entre os
polos da ligeireza e da gravi-
dade mas Taramente atingindo

-a sintese de ambas.

Foi cssa sintese que procu-
rou atingir no “Ultimo Metro®,
sob a aparéncia exterior de uma
obra ligeira e-a primeira vista
irm3-gémea de “A Noite Ame-
ricana”, Truffaut aposta deci-
didamehte no “charme™, mas,
20 contrari¢ de outros filmes
seus, ndo se fica por ai, pro-
pondo-nos uma reflexio sobre
as conexdes sentimentais e
dramatlizgicas entre ues eixos 4o
espectaculo: o cinema, o teatro

— eavida.

Magia
congcentrada

Evidentemente, trata-se de
uma primeira aproximacio.
Mas parece sintomdtico scr este,
entre os filmes mais interessan-
tes de Truffaut, o que ecstd
abtenda maler sueesso de bi-
lheteira e recolhendo mais con-
sagragdes por parte do mundo
do espectéculo (um némcro
“record” de¢ “Céfsares” & uma
nomeagio patra o “Oscar” do
melhor filme estrangeiro).

Por putro lade, nao & ocasio-
nal que seja este o filme em que
Truffaut se revela mais segura,
mais senhor de si na fabricagio
do espectaculo. £ o mégico
que controla sem falhas tados
08 “passes” do scu acto de pres-
tidigitagifo. Dai, por isso,-que
“Q Uktimo Metro” pos aparcga
impregnado de¢ uma magia

representagdo’ enquanto

T ple T

fond* lisboeta.

concentrada, um perfume que
nos-embriaga e leva com ele.
Como se fosse, por milagre,

“Kilas, o Mau da Fita’{ entre um imaginario cinéfilo e um imaginario de “bas- - .

cantrato secreto passado entre

uny " masical - americano - ou’

uma comédia de Lubitsch.
Lubitsch que por-ali anda
com a memdria explicita de
seu fabuloso “To'Be or Not Ta
Be”. Mas se para Lubitsch o
que estava fundamentalmente
em causa eram ©os sistemas de
) pro-
dutores de identidade (Hitler &
o seu duplo), para Truffaut a
pesquisa situa-s¢ num terreno
diverso: o dos sentimentos.
Aquj sob 0 pano de fundo da
ocupagio alemi, através de uma
pintura’ amdavel de gentes ¢
lugares, sem esquecer um
deseniace de comédia (que néo
deixa de lembrar, de algum

- mode, a admirdvel “Phila-

delphia Story”” de Cuker),
Truffaut introduz-nas nos
mecanismos de aproximagio
scntimental por via do espectd-
culo: aquele que se representa e
aquele que se vive nos bastido-
res. E 08 “bastidores” em “O

Ultimo Metro” nio sio apenas. -

uma metafora, prolongando-se

para além dos limites fisicos do

teatlro, nas ¢ends rodadas na
rua (sempre .de noite) e em
outres interiores. Em nenhum
momento — guando introduz
imagens relacionadas com o
metro prepriamente dito recar-
re a imagens de actualidades,
alids brevissimas —, Truffaut esca~
moteia o efeito médgico de
“mostrar” que tudo se passa
em ‘estidio. £ af também se
encontra, por fim, com uma
das caracteristicas fundamentais
do cinemna classico americano,
fingindo a realidade com o
“efeito de estiidio”,

“Fazer de conta”
Estamos, portanto, no

extremo oposto da “démarche™

operatica do novo cineme ale-

mAo. Enquanto este se distin-,

gue pelo exacerbamento da
teatralidade, da encenaciio,
Truffaut joga num registo de
intimidade, de cumplicidade
com o espectador, isto é, num
“fazer de conta™ — ou melhor,
em varios “fazeres de conta” —,

o espectaculo e a vida. Por
isso, Truffaut “faz-nos acredi-
tar™ — apesar da maquillage
teatral de Depardien — que z
cena represéntada antes do fim
pode ser o desfecho do romance
“real” entre o3 dois actores.
Apostando, depois, numa
“saida” que em “Jules et Jim”
s¢ saldava tragicamente, ao
insinuar com malicia as malhas
que o cspectaculo tece: actor e
encenador aparecern associados
sobre d ribalta e nos bastidores
a uma mesma mulher, a doce-
mente fatal Catherine Deneuve.

Kilas:
entre varios registos

Enquanto Truffaut em “Q
Citimo Metro™ conseguc a sin-
tese de varios registos — e con-
segue-0 depois de uma obra
extensa, com mais de guinze
titulos atrds —, José Fonseca ¢
Costa chega ao scu terceiro
filme, produzide num pais sem

-estruturas industriais no campo

do cinema, ainda 3 procura de
um registo unificador para
varias tensSes e propositos.
Para j4, uma aventura merece-
dora de respeito, até pela efec-
tiva humildade que deixa
transparecer, no-teérrena
inexplorado de um novo
cinema popular que integre,
dentro de um imagindrio pro-
prio, reflexfes e preocupacdes
que a partida The sio estranhas.

Duvida-se que em “Kilas, o
Mau da Fita” (Eden ¢ Quar-
teto) Fonseca ¢ Costa tenha
atingido ein cheio o seu pri-
meiro objectivo - que seria o
de provocar uma viragem nos
habitos do espectador comum

portuguds, conquistando uma-

audi®ncia para além do
“ghettodas salas-estidio.
Duvida-se, apesar do excelente
arranque do filme numa sala
popular, o Eden, que hd bem
mais de vinte anos, salvo erro,
ndo prajectava um filme pro-
duzido em Portugal — e nunca
havia apresentado qualquer
filme de um realizador identif}-
¢ado ¢com o cinema novo-caseiro.

.certos personagens — Kilas ¢

" “voyeurismo™ quer'na encena-

~ histdria.

veis em condig8es industriais.

E a davida reside precisamente
no facto de “Kilas” ser um exce~
lente materiaifragilmente agar-
rado — ou agarrado por mui-
tos lados, misturando o ndo
misturdvel, oscilando entre wm
“Kitsch” picaresco e um discurso
“sério” ¢ moralizador (as refe-
réncias politicas, de resto pri-
marias; ¢ a op¢do existencial
de Pepsy Rita no fim do filme,
tratada com uma gravidade
absolutamente deslocada, “so-
bretudo depois da terrifica —-
‘mas simultaneamente diver

—~ imagem do Kilas embr

do em hgaduras).

Um filme de “voyeur”

Os méritos de o “Kilas” t2m
que ver com uma pintura de
ambicntes rarissima no cinema
portuguds, a composisio de

Tereno, especialmente —, essa
ponte que estabelece entre o
imaginario cinéfilo & um ima-
ginario de “bas-fond” lisboeta
cinefilamente entendido. Filme
de “voyeur”, “Kilas” deixa
transparccer saudavelmente esse

¢do, quer especialmente nos
“décors™ e no vestudrio ondc
uma alegria “vaudevillesca” se
contrapde ao fundo “negro” da

Dito ista, o filme tem perso-
nagens & mais — e sobretudo
personagens a mais mal defini-
das —, situa¢ées supérfluas,
erros de alvo (como o de Milu,
numa impossivel madrinha),
embruthando-se em muitas telas
e difigiimente respirando sob o
seu peso. Além disso, € exces-
sivatiente — ¢ injustificavel-
mente — longo, faltando-lhe a
sintese que a efichcia exige.

Resta que o “Kilas” aparece
coma o -majs simpétice dos’
filmes que até hoje fez Fonseca
¢ Costa e, coisa a considerar,
como um “produto exportivel”,
de oficing cuidada €se s¢ excep-
tuzr a_gualidade mediocre do
som). Para que conste que cm
condigfes d¢ artesanato o
cinema portuguds ja produz
filmes normalmente 56 fabrici-




