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com a presenca de Mirjana Karanovic

Dobra Zena podia antes chamar-se Sex, Lies, and Videotape — partilhando titulo com outro drama conjugal com
gue pouco tem em comum, mas que parece representado pelos mesmos elementos. Aqui, 0 “sexo” é a
intimidade que se desvanece, as “mentiras” sao o siléncio, motivado pela cumplicidade e ignorancia, que tinha
até agora evitado o primeiro cenario, e a “videotape” é o registo cru de um passado que insiste em reaparecer,
devolvendo a superficie o que se quis esquecer. E o primeiro trabalho de realizagdo de Mirjana Karanovi¢ —
reconhecida atriz do cinema sérvio e jugoslavo que, deste lado do continente, talvez nos seja mais familiar das
duas Palmas de Ouro de Kusturica (When Father Was Away on Business e Underground) — e surge como uma
confrontacao intima e politica com o siléncio que paira sobre a guerra dos Balcas.

Milena é uma mulher de meia-idade, de sorriso contido, mée de duas filhas ja crescidas, esposa de um
homem respeitavel, ex-combatente da guerra da Bdsnia. Vive num quotidiano tranquilo, burgués, de
pequenas rotinas domésticas — a la Jeanne Dielman - e festas entre amigos. Uma espécie de realidade
suspensa entre o conforto e ignorancia — talvez o primeiro seja consequéncia do segundo, ou o segundo
condicao para o primeiro, numa relagdo de simbiose perversa. Mas esse equilibrio fragil tem os dias
contados, e a situagao complexificasse porque Milena acredita que também os tem.



A revelacao do passado violento do marido — ao procurar uma cassete de video, Milena descobre uma
gravagao que o incrimina de crimes de guerra, num ato de remexer literalmente no passado que até agora
estava arrumado (e fingir esquecer ou nao querer saber € a questao central do filme) — desmorona essa
fragil superficie e obriga-a a encarar uma verdade que nio s6 ela, mas o pais, preferiria continuar a negar.
E nesse confronto que o filme encontra a sua forga: na passagem da passividade a consciéncia, da
cumplicidade silenciosa a responsabilidade individual. “Boa esposa”, no titulo, ¢ umaironia amarga —um
reflexo do ideal social que a guerra e o patriarcado impuseram, mas também um lugar onde se disputa a
integridade moral da mulher (e do cidadao sérvio) que se parece guiar pela protegcdo do marido (e do
pais). Qual o prego da ignorancia voluntaria?

A bondade a que ele alude ndo € um estado de virtude, mas um papel imposto — o da mulher que serve,
que silencia, que protege o marido a todo o custo. A descoberta da cassete é, nesse sentido, um gesto de
libertacdo: a prova material da culpa masculina torna-se o motor de uma tomada de consciéncia
feminina. O percurso de Milena é o de alguém que, ao reconhecer a monstruosidade do outro, se
descobre também a si mesma como sujeito moral.

A doenca - um cancro da mama - adquire entdo uma dimenséao simbodlica. O corpo, antes invisivel e
subserviente, torna-se lugar e revelagao. A ferida fisica espelha a ferida moral. Ao enfrentar a doenga,
Milena enfrenta também a doenca do pais. A operacao, a desinfecgéo, a soliddo do bloco;, o corpo
prestes a ser mutilado. Tudo isso se transfigura numa espécie de ritual de purificagao, de renascimento.

Karanovi¢ filma com uma sobriedade que recusa o dramatismo facil - mesmo que a doenga puxe pelo
melodrama - a camara é discreta, paciente, e a tensao surje da relagdo entre as personagens. O corpo e
o rosto de Milena tornam-se o verdadeiro palco, onde a culpa e a lucidez se enfrentam. Através dessa
contengédo formal, o filme inscreve-se na linhagem do novo cinema pdés-iugoslavo herdeiro do realismo
social e da observacdo ética - como nos filmes de Jasmila Zbanié que aqui veremos ao longo deste
pequeno ciclo-eintroduz a lealdade conjugal em paralelo com um nacionalismo cego, tudo isto a partir
daintimidade do gesto quotidiano.

Ao revelar a verdade, Milena ndo apenas trai o marido; liberta-se de uma forma de vida que durante tanto
tempo a manteve prisioneira, por muita paz que lhe proporcionasse. Arrisca as consequéncias que essa
acao tera para si e para a sua familia — consequéncias essas que o filme deixa em aberto - em prol da
moral. E um gesto politico - a recusa de continuar cimplice de uma memdria seletiva que moldou uma
nacao inteira .A “boa esposa” deixa de o ser: torna-se, enfim, uma mulher justa.
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