CINEMATECA PORTUGUESA — MUSEU DO CINEMA

MALAMOR/TAINTED LOVE — REALIZADORES CONVIDADOS: JOAO PEDRO RODRIGUES E JOAO RUI GUERRA DA MATA
com a BoCA — Bienal de Artes Contempordneas

18 de setembro de 2025

CAMOUFLAGE SELF-PORTRAIT / 2008
um filme de JOAO PEDRO RODRIGUES

Realizagéo, produgéo, fotografia, interpretacdo: Jodo Pedro Rodrigues / Cdpia: digital, cor, sem som nem diadlogos / Duragéo: 3
minutos / Inédito comercialmente [/ Primeira apresentagéo na Cinemateca.

MORRER COMO UM HOMEM / 2009
um filme de JOAO PEDRO RODRIGUES

Realizagdo: Jodo Pedro Rodrigues / Argumento: Jodo Pedro Rodrigues, Rui Catal3o, Jodo Rui Guerra da Mata / Fotografia: Rui Pogas
/ Montagem: Rui Mour3o, Jodo Pedro Rodrigues / Direc¢do Artistica: Jodo Rui Guerra da Mata / Efeitos Especiais: Antonio Gravinho
/ Efeitos Visuais: Guillaume Carniato / Interpretagdo: Fernando Santos (Tdénia), Alexander David (Rosario), Fernando Gomes (Teixeira),
Cindy Sctrash (Irene), Carloto Cotta (Carlos), Gongalo Mendes (Sérgio), Miguel Loureiro (Paula), Chandra Malatich (Zé Maria), John
Jesus Romdo (Mendes), Ivo Barroso (Cardoso), Gongalo Ferreira de Almeida (Maria Bakker), Francisco Peres (médico cirurgido
plastico), André Murragas (Dr. Felgueiras), Amandio Coroado (médico hospital), Marco Paiva (enfermeiro).

Produgdo: Rosa Filmes, Ad Vitam Production (Portugal, Franga, 2009) / Produtor: Maria Jodo Sigalho / Co-produtor: Judith Nora /
Cdpia: Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema, 35 mm, cor, versdo original legendada em inglés / Duragdo: 133 minutos / Estreia
Mundial: 22 de maio de 2009, no Festival Internacional de Cinema de Cannes / Estreia nacional: 18 de setembro de 2009, no Queer
Lisboa 13, 132 Festival de Cinema Gay e Lésbico de Lisboa (sessdo de abertura, no cinema S3o Jorge) / Estreia comercial em Portugal:
15 de outubro de 2009, em Almada, Aveiro, Braga, Cascais, Lisboa, Matosinhos, Porto, Vila Nova de Gaia / Primeira apresentagéo na
Cinemateca: 22 de novembro de 2011 (“Festival Temps d’Images: O Cinema a Volta de Cinco Artes, Cinco Artes a Volta do Cinema —
Cinema e Musicalidade 1”).

CAMOUFLAGE SELF-PORTRAIT

De todas as suas longas-metragens de ficgdo, MORRER COMO UM HOMEM talvez seja aquela em que Jodo Pedro Rodrigues
levou a cabo um processo de pesquisa e preparagao mais longo. Durante o processo de escrita do argumento, o
realizador fez dezenas de entrevistas a mulheres trans e travestis da mesma geragdo de Ruth Bryden, em quem o filme
se inspira. A juntar a isso, como é visivel em OU EN ETES-VOUS, JOAO PEDRO RODRIGUES ?, participou também em treinos
militares com o exército portugués. Estas duas facetas, aparentemente opostas — o mundo dos espetdculos de
transformismo e o conflito bélico — encontram-se numa pratica comum: a maquilhagem. Dos registos de campo, rodado
em video, com os militares portugueses, Rodrigues identificou, desde logo, essa coincidéncia: o espelho, a pasta
espalhada no rosto, a adogdo de uma outra identidade performativa. A importancia deste gesto é tal que ele se vé
desmultiplicado em diferentes filmes. Corresponde ao primeirissimo plano de MORRER COMO UM HOMEM, €&, antes disso,
aparece no presente CAMOUFLAGE SELF-PORTAIT, ressurge no SPOT QUEERLISBOA 13, que aproveita os outtakes da longa-
metragem, e antecipa, em certa medida, as calgas de padrao camuflado em 0 ORNITOLOGO.

CAMOUFLAGE foi realizado no ambito de uma encomenda em que varios cineastas foram desafiados a fazer um filme com
o telemdvel (em 2008, dai a fraca qualidade de imagem!). Filmado durante a produgdo de MORRER COMO UM HOMEM 0
exercicio ganha a dimensdo de ensaio, mas também participa de uma mesma atitude que se apurard em O ORNITOLOGO:
infligir em si o que o realizador inflige as suas personagens. Do mesmo modo que Rodrigues se quis amarrar como fez a
Paul Hamy nesse filme paradigmatico, da mesma maneira que se quis degolar, desnudar e martirizar, CAMOUFLAGE SELF-
PORTAIT anuncia ja essa atitude reflexiva: as personagens como eco de si. A juntar a isso, a escolha do titulo também
prenuncia algo que a obra subsequente vira confirmar. Camouflage Self-Portrait é o titulo de uma pintura a éleo de
Andy Warhol em 1986 (exposta no Metropolitan). Esta “apropria¢cdo” de titulos repetir-se-a tanto nas taxonomias
animais e vegetais dos filmes pandémicos, como no outro “exercicio gestual autorreflexivo” que rouba o titulo a Marcel
Duchamp, Nu descendant un escalier.

Mas esta “colagem” a Andy Warhol é mais profunda e estabelece nova relagdo com 0 ORNITOLOGO: € que a tela de Warhol
tem ja uma dimensdo testamentaria (foi feita meses antes do artista morrer) e prenuncia o seu desaparecimento (na
paisagem), a sua desagregacdo; no caso de Rodrigues é possivel identificar aqui o despontar do processo de expiacdo
cinematografica que vira a ter o seu expoente maximo em 0O ORNITOLOGO, algo que o préprio realizador torna evidente
quando, em OU EN ETES-VOUS, JOAO PEDRO RODRIGUES ? faz um raccord entre as imagens finais de CAMOUFLAGE (quando o
realizador encara diretamente a camara) e o olhar perfurante da coruja de 0 ORNITOLGO — ou melhor, a sua
reinterpretacdo pela mao do pintor Jodo Gabriel. Um raccord entre a plasticidade pixelizada e a plasticidade pincelada,
entre o fotografico e o pictdrico, entre o homem e o passaro. Eis o desaparecimento do cineasta na sua obra, nas suas
personagens, na paisagem, na sua bagagem cultural, na prépria textura das imagens.

Ricardo Vieira Lisboa



MORRER COMO UM HOMEM

MORRER COMO UM HOMEM, terceira longa-metragem de ficcdo de Jodo Pedro Rodrigues, a esse titulo o capitulo seguinte
na sua obra a O FANTASMA (2000) e oDETE (2005), pode ser descrito como a histdria de um travesti em fim de carreira,
como um melodrama portugués assombrado por fantasmas, ou como um musical sem nimeros musicais convencionais.
Nenhuma destas referéncias se exclui entre si, mas atendo-nos a ultima das dimensGes digamos que se trata de um
filme proximo do universo do espectaculo musical (embora nado haja definicdo temporal, o travesti artistico lisboeta dos
anos 1980/90 é a referéncia), pontuado por cangbes, e no qual os momentos mais transparentemente musicais
acontecem em suspensdo narrativa fazendo-o estremecer com uma tranquilidade espectral.

Nesses momentos, transmutado, o tempo do filme desloca-o para um lugar sé dele, onirico e encantado ao modo de
Minnelli na sequéncia da floresta, ou embalado pela viva tristeza da can¢do de Antdnio Variagdes no longo e belo grande
plano que acompanha o rosto protagonista de Ténia semi-filtrado pelo translicido e pelos pingos de chuva que batem
no vidro automdvel em viagem a saida de Lisboa. A cangdo é difundida do radio do carro, prolongando-se numa
interpretacdo a capela de Ténia. Como noutros momentos “em suspenso” que arrancam com as personagens a cantar
ou a cantarolar, o fluxo narrativo € momentanea e subtilmente interrompido sendo que, marcado por estas rupturas
“(en)cantadas”, o filme abre pontos de fuga a prépria ac¢do, as personagens, permitindo-se uma fantasia tdo luminosa
como negra, tdo agarrada como desprendida das suas ancoras, em modo contaminado. Fica, alids, estabelecido no
“prélogo” verde e negro soprado pelo vento que antecede o genérico, exemplar da estranheza assombrada pela pulsdo
de vida e pela morte que norteia o filme (esta no plano do baloico vazio), exemplar da ideia de simulacro em que tudo
se joga (a construcdo das imagens, os seus reflexos, o que deles vem devolvido) — MORRER COMO UM HOMEM toma para si
um ambiente que balancga entre a superficie e as profundezas e prevé a possibilidade do limbo.

Sempre muito presente, no trabalho sobre os ambientes e ruidos, em certos passos naturalistas noutros pouco (os sons
dos animais da selva ou jardim zooldgico na floresta do encontro de Ténia e Rosario com Maria Bakker e Paulinha, por
exemplo), o som é um elemento fundamental na oscilagdo dos multiplos registos de MORRER COMO UM HOMEM. Ao fio
narrativo realista da acgdo, ela propria enformada pelo fundo vagamente surrealista dos pressupostos que jogam com
a imagem e as aparéncias ligadas a vida das personagens, justapde-se um tom ndo naturalista por onde entra o
romanesco. O melodrama, anunciado no principio para se ir adensando e instalar-se na parte final, cresce com a
musicalidade de MORRER COMO UM HOMEM , usemos o termo, exacerbando as emogdes que sacodem as personagens e as
situagOes-limite que estas vivem, sobretudo o trio formado por Tdnia, a protagonista que vive como mulher e morrera
como um homem, Rosdrio, o amante toxicodependente, e Zé Maria, o filho problematico — designagbes esquematicas
que ficam aquém da sua complexidade, é bom notar. Introduzindo momentos de ruptura, as can¢bes, na sua maioria
populares e portuguesas, fazem parte da vida de Tdénia e integram o ritmo do filme que por sua vez modulam,
sublinhando-lhe a exuberancia, sublimando o lado torturado das personagens, carregando a nota do feitico que circula
intranquilamente tranquila pelo filme.

O momento em que esse feitico mais se da a ver, com a imagem a tornar-se cromaticamente vermelha e sépia, é na
cena na floresta, depois da viagem que atravessa a placidez do lago e as margens da barragem. O encontro com a casa
da floresta, que é também um regresso ao primeiro cenario do filme (a simulacdo de guerra, a cena entre os dois
soldados mascarados para uma situagao de guerra, o tiro, o baloi¢co no primeiro plano de um enquadramento geral e
vazio), é um paréntesis decisivo, uma rima com a imagem do aquario que domina a sala de estar da casa de Ténia, onde
Zé Maria mergulha fotos de familia e aderegos. Isolados, mergulhados entre paredes de vidro, estas personagens podem
existir sem temer o ridiculo, eventualmente esquecendo o que Tdnia exprime a dada altura — “Ndo ha segredos, sé
vergonha, vergonha de ser tudo e ndo ser nada”. Mas, a Tdnia, aquele lugar arrepia e dali sé quer fugir, e é ela a
personagem ausente da “cena vermelha” na noite na floresta que comeca por uma imagem da lua. Esse momento de
feitico existe com ela fora de campo e termina com um grito por ela.

Dai para diante, Tonia prepara-se, primeiro sem o saber, depois de pleno conhecimento, para morrer, ameagada pelo
simbolo da feminilidade. Se tudo até ai contribuia para jubilar a construgao de si mesma, da suaimagem, da sua persona,
seja no cenario do espectaculo, do camarim cheio de plumas coloridas e perucas loiras posticas, seja no cendrio
domeéstico dos problemas conjugais e familiares, depois desse momento, o movimento ¢é inverso, mas a grandeza da
personagem imparavel. E ai que o filme “descola” definitivamente no sentido “bigger than life” da sua personagem
(fabuloso trabalho de Fernando Santos), em crescendo. Literalmente infectada, Tdnia é obrigada a confrontar-se com a
desconstrucdo da sua imagem, e portanto da sua persona. As palavras de Jodo Pedro Rodrigues numa entrevista dada
por altura da estreia soam justas: “Para mim a Ténia é como a Lola Montes que, no filme do Max Ophiils com o mesmo
nome representa o espectdculo da sua propria vida. No fim do meu filme a Tdnia representa o espectaculo da sua
propria morte.” A cena é literal, sepulcral, com Lisboa, o Tejo e tudo em fundo, dois caddveres lado a lado (Rosario e
Antdnio Cipido), e a ultima actuagdo de Tdnia, a presidir ao proprio funeral.

Maria Jodo Madeira



