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PODER A MODA ANTIGA / 2026
Um filme de Marco A. Laureano

Argumento, didlogos e montagem: Marco A. Laureano / Director de fotografia:
Miguel Chichorro / Operadores de céamara: Fernando Brito e Rui Caetano / Make-up:
Elisabete Rodriguez / Som:, Yuri Laureano, Rafael Pinho, Susana Silva, Susana
Toureiro, Marco A. Laureano/ Direccdo de producdo: Vanessa Baptista e Manuela
Veiga / Assistente de realizacdo: Manuela Veiga / Interpretacdo: Nadezhda
Bocharova, Anabela Gongalves, Carlos Alves, Mouzinho Arsénio, Alina Solovyeva,
Vanessa Baptista, Mauro Carvalho, Sénia Santos, Manuela Veiga, Lucilia Laureano,
Ricardo Rodrigues, Antdénio Sanganha, Renata Hostinsk&, Marco A. Laureano.
Producdo: Cine-Reactor 24i / Cbpia: digital / versdo original em portugués e
russo, com legendas em portugués / Duracdo: 102 minutos.
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Com a presenga de Marco A. Laureano

Poder a Moda Antiga é a segunda longa-metragem de Marco A. Laureano e
representa bem a continuidade narrativa e estilistica dos seus trabalhos
anteriores nos quais sem um género definido h& uma recusa em adoptar
quaisquer cbédigos cinematograficos. O filme apresenta uma narrativa
fragmentada, desequilibrada que ndo leva a uma Unica conclus&o possivel.
E novamente uma obra com poucos recursos e gque conta com um nucleo duro:
Manuela Veiga, Miguel Chichorro e Elisabete Rodriguez que tornaram o
filme possivel ajudando a desenvolver um guido que inicialmente tinha
apenas sels paginas e tornando o filme muito préximo da visdo do
realizador.

Uma dominatrix, uma psicbdéloga, um aspirante a empresdrio e uma produtora
movem-se sem destino aparente. Todas, excepto uma das personagens dgue
compdem este puzzle, perseguem objectivos obscuros revelando nas suas
acgdes uma total falta de empatia.

Assistimos ao pior da humanidade em muitas &areas. O que chamamos evolucgédo
ou desenvolvimento ajuda frequentemente a fomentar divisdes ideoldgicas,
culturais e materiais. Julgam-se sempre as aparéncias em vez de se
pensar. Vive-se uma realidade onde o controlo é progressivamente mais
subtil.

O gue devia ser ndo é: a fatalidade e ao pragmatismo de uma psicdloga e
de uma produtora qgque, conscientes do seu poder considerado socialmente
positivo, ajudam as pessoas a procurar o seu lado pior ou a cairem num
vazio, surge a figura da dominatrix que aparece como alguém que tem que
fazer o seu trabalho, executar um servigo mas gue tem uma consciéncia,
sensibilidade, que d& uma esperanca de algo mais ao ser humano. A
personagem vagueia pelo filme nas suas diferentes formas, sempre
consciente do que deve fazer, mostrando preocupacdo com Jquem se cruza,
vivendo o seu tempo. Nem sempre se consegue fazer compreender mas entre
linguas diferentes, Qque por vezes se cruzam, caminha para um
entendimento assim seja a vontade das personagens. E entre os que falam a
mesma lingua nem sempre ha a resolucdo dos conflitos, como no esttdio de
televisdo na relacdo entre as possibilidades do filme e os resultados
objectivos do mesmo.



E na sequéncia de montagem paralela aproximadamente a meio do filme que
temos os momentos onde as personagens exploram os conflitos e oposicdes:
entre o escritério da produtora, o gabinete da dominatrix, o escritédrio
do produtor e o gabinete da psicdéloga, as maiores ambicdes de cada
personagem sdo expostas e onde entre a incompreensdo dos comportamentos,
do que se espera ou a impossibilidade mais visivel ou mais subtil, ndo se
avanca, seja por apropriacdo de ideias, estupidez pura ou ndo se entender
0 que se pretende, existem sempre situacgdes que sdo obstéaculos. E a banda
sonora que privilegia os extremos, a ordem e a tranquilidade versus a
cacofonia, construida com ruidos e ambientes que apenas unem OS esSpacos
assumindo um tom natural, sem utilizacdo de musica, caracteristica nos
filmes do realizador, minimizando a possibilidade de criacdo de emocdes
em detrimento da razdo e observacdo, subvertendo a hierarquia sonora e
tornando o ambiente e os ruidos como fragmentos de toda a realidade.
Enquanto elemento mais subtil do filme quando aparece surge por exagero.
O culminar de um conjunto de ideias expressas que no seu fundo até podem
ser tristes, o ruido torna-se desagradavel, nada se vVvé, perdemos o
suporte visual, o ‘ver para crer’.

As personagens perdem-se no tempo, 0Os actores perdem a rede e deixam
de, por vezes, ser uma reac¢do a situacdo conhecida, ficando na rede do
improviso, dentro do filme, na crueza do que ndo sabem e das personagens.
E ai, onde cabe a personagem, o actor? O que fica, ou o que pode ficar? O
tempo real, o que ndo existe, o seu peso. No cinema comercial onde a
economia narrativa é a um elemento existencial, ¢é importante dgque a
sensacdo de estar sentado na sala ndo exista. Em “Wavelenghth”, de
Michael Snow, percepcionamos os acontecimentos a disténcia e entramos num
continuo de tempo em que as acgdes sdo esparsas sem motivagcdo ou sem
consequéncias. Ao fim de algum tempo estamos sempre a espera do que vai
acontecer. E se ndo acontecer nada? E se tivermos que tomar consciéncia
dessa espera, na sala, na cadeira? Ver o tempo a passar, O ecran negro, o
fim da cena.. Quantas vezes na vida olhamos para um reldégio durante um
minuto? As cenas ou ndo sdo terminadas com um avang¢o ou o seu final é
abrupto.

A fotografia de Miguel Chichorro assume momentos mais estilizados nos
gabinetes da dominatrix em tons de azul metalico, frio, inspirado no
filme “Cruising”, de William Friedkin, e da psicbdloga, num tom mais
alaranjado, gquente numa inversdo formal entre duas personagens que se
opdem em actos e formas de agir. Em todo o filme ha emulacdo de pelicula
através da adicdo de grdo. Mais que estilo, pretende ser uma ideia de
intemporalidade, de imperfeig¢do num contraste com as possibilidades cada
vez maiores do digital asséptico, uma imagem Unica.

E um filme "& moda antiga", expressdo utilizada para - numa das suas
possiveis interpretagdes - definir uma certa falta de 'limpeza'
comportamental. E & bruta. As personagens ndo sdo simpdticas, ndo fazem
concessdes, por vezes nem evoluem no filme e ndo se preocupam em agradar.
Se tém algum poder, subjugam e submetem o0s outros a sua vontade.
Infelizmente a sociedade sé6 entende a forca e julga as aparéncias em vez
de pensar. O todo colectivo domina. Sempre foi assim. Sempre assim sera.
O filme cria um espago de discussdo para cada um poder tirar as suas
prbéprias conclusdes com o que assiste. Pode concordar-se ou discordar-se
com tudo, com partes, com nada, mas pode pensar-se.

E muito importante cada vez mais que o cinema mantenha uma visdo
independente das normas estabelecidas e que seja uma fonte de expresséo
livre. E isso sé se consegue com atitude por parte do publico.

Marco A. Laureano



