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El Mundo Sigue / 1963
um filme de FERNANDO FERNAN-GOMEZ

Realizagdo: Fernando Fernan-Gomez Argumento: Fernando Fernan-Gémez, baseado num romance de Juan Antonio
de Zunzunegui (EI Mundo Sigue, 1960) Fotografia (35 mm, preto-e-branco): Emilio Foriscot Som (Estudios Exa):
Enrique Molinero Montagem: Rosa G. Salgado Musica: Daniel White Cendrios: Francisco Canet Guarda-roupa: Rafael
Pérez Murcia Caracterizagdo: Paloma Fernandez Assistente de realizago: Arturo Gonzalez Interpretagdo: Lina
Canaleja (Eloisa), Fernando Fernan-Gémez (Faustino), Gemma Cuervo (Luisita), Milagros Leal (Mae), Agustin Gonzalez
(Dom Andrés), Francisco Pierra (Agapito), José Morales Rodolfo (Jose Morales), Fernando Guillén (Rafa), José Calvo
(Don Francisco), Jacinto San Emeterio (Guillermo), José Maria Caffarel (Julito), Joaquin Pamplona (Comisario),
Caytano Torregrossa (Don Gervasio), Maria Luisa Ponte (La Alpujarrefia), Ana Maria Noé (Lina), Antonio Jiménez
Escribano (Don Paco), Pilar Bardem (Maruja), Rafale Calvo Revilla, Antonio Paul, Enrique Soto, Rosa Luisa Gordstegui,
Marisa Paredes (Floren), Petisa Rosale, Julia Delgado Caro, etc.

Produgdo: Ada Films (Espanha, 1963-66) Produtores: Fernando Fernan Gémez, Juan Estelrich Direcgdo de produgdo:
Juan Esterlrich Chefe de producdo: Tibor Reves Copia: Filmoteca Espafiola, digital, preto-e-branco, falada em
castelhano e legendada eletronicamente em portugués Duragdo: 121 minutos Estreia (reservada): 10 de Julho de
1965, Buenos Aires, Bilbao Estreia (alargada, da versdo restaurada-digital a partir de um positivo): 10 de Julho de
2015, Festival de Cine de Malaga Inédito comercialmente em Portugal Primeira apresentacdo na Cinemateca.

Aviso

A cépia digital que vamos apresentar, proveniente da Filmoteca Espafiola, ndao tem lamentavelmente a qualidade
de imagem correspondente ao formato e a indicacao do restauro digital da obra, ressentindo-se de falta de
defini¢cdo, claramente insuficiente. Ndo havendo alternativa nesta ocasidao e atendendo a importancia da projec¢ao
do filme na retrospectiva em curso, optou-se por manté-la tal como previsto. Fica o aviso aos espectadores,
agradecendo a compreensao.

E a vida continua. Antes de o dizer Abbas Kiarostami em titulo de filme iraniano, disse-o Fernando Fernan-
Gbémez em titulo de filme castelhano, variando uns trinta anos antes sobre o “romance anti-franquista” de Juan
Antonio de Zunzunegui. El Mundo Sigue. Tudo diferente, claro, entre o retrato da realidade devastada de
Kiarostami, em viagem pelo norte do Irdo sobrevivente ao terramoto de 1991, e o sufoco mortifero da
sociedade madrilena dos anos 1960 representado por Ferndan-Gémez. A alusdo vale pela curiosidade. E a vida
continua. Dizemo-lo todos na vida que é e ndao é um filme. No titulo do assombroso Fernan-Gémez,
contemporaneo ibérico de 0s VERDES ANOS de Paulo Rocha, que trata do sufoco lisboeta ou portugués, a
inevitabilidade do que continua, a vida, que também pode ser interrompida, exprime uma desolagdo aguda de
acento caustico. EL MUNDO SIGUE decorre entre dois planos cerrados sobre o interior de um automadvel de luxo
onde uma telefonia jorra uma cangdo popular, alegre na abertura, tragica no final. Nesse sentido pode dizer-se
que é um filme congelado, construido em flashback (com flashbacks 1a dentro) sobre o choque de uma
paralisia depois de um salto no vazio. O vazio que as vezes apresenta a vista da praca da varanda da casa de
familia no bairro madrileno das Maravillas (actuais Malasafia e Chueca). No principio estd enxameada de gente.

Ha quem lhe chame “o filme maldito” de Fernan-Gomez, pelo choque frontal com a censura que na pratica
invisibilizou a obra até ao século XXI: nunca chegou a estrear comercialmente; a estreia foi proibida em 1963 e
aconteceu em modo restrito no Pais Basco em 1965, mergulhando depois o filme num longo periodo de
esquecimento até ao resgate de 2015, data da reposi¢do alargada em Espanha e do inicio da circulagdo cinéfila
gracas ao empenho de Juan Estelrich filho (afilhado de Fernan-Gémez, que promoveu a preservacdo e restauro
da obra a partir da aparentemente Unica copia subsistente do filme na Filmoteca Espaiiola). Hd quem o tenha
descoberto como “a crénica descarnada de uma Espanha obscura” (Raquel Elicies, 2021) citando o historiador



de cinema Luis G. Parés para aferir “um dos melhores retratos das ruas e da Madrid da época. «Era um filme de
vocagdo naturalista e hiper-realista»”, ou ainda Gemma Cuervo, a actriz que interpreta Luisita: “E um filme
muito duro, mas a nossa vida tinha essa dureza. As ruas eram assim, a tristeza era assim, a miséria era assim e
as baixezas eram assim.” Ha quem imagine uma liga¢do informal para observar uma trilogia que alinhasse EL
MUNDO SIGUE com o “diptico formal” de LA VIDA POR DELANTE (O AMOR E UMA CABANA, 1958) e LA VIDA ALREDEDOR (EM
REDOR DA VIDA, 1959), a dupla que na obra de Fernan-Gémez — lembram as notas do programa — “encontra o
equilibrio justo para a mescla de critica social e narrativa popular que caracteriza o seu cinema”, contando com
o flashback ou a revisdo do mesmo acontecimento segundo diferentes pontos de vista, consequentemente
trabalhados em EL MUNDO SIGUE.

Tomando-o como uma obra imprescindivel que muitos consideram “a obra maxima” de Ferndn-Gémez, o
escritor, argumentista e historiador de cinema Santos Zunzunegui sintetiza num paragrafo publicado nos
Cahiers du cinéma Espana em Dezembro de 2007 (num destaque “In memoriam Fernando Fernan-Gomez
1921-2007"): “«0O ponto de partida: um volumoso e quase esquecido romance de Antonio de Zunzunegui,
geralmente associado aos resquicios do realismo de influéncia galdosiana [a partir da obra escrita de Benito
Pérez Galdds]. O ponto de chegada: uma das adaptagdes cinematograficas mais notdveis da década de 1960,
adaptacdo qualificada pelo préprio Ferndan-Gédmez como um «quase melodrama» e que passou quase
despercebido na sua época. Em boa verdade, um melodrama que, se ndo é puro e duro, assenta a sua
construgcdo dramatica numa estrutura circular de corte musical, e na encenagdo dessa fuga do tempo como
uma ferida irresistivel: isto sucede gragas a maneira como o cineasta escolhe contamina-la — para erigir o
sordido mundo em que o dinheiro e a morte sdo as duas faces da mesma moeda — com um olhar e um juizo
moral marcados pela ironia. Deste modo, EL MUNDO SIGUE aproxima-se da tradi¢cdo hispanica em que, para o
melhor e para o pior, convivem o tragico e o grotesco, o dramdtico e o cdmico.”

Ainda assim, acentuadamente mais dramdtico dada a crueza desconcertante, a extrema severidade para com a
sociedade instalada no, pelo, regime de Franco, no pds-guerra da sua asfixia, miséria, inconsisténcia, violéncia,
corrupgao transversal de base. Atesta-o a galeria de personagens, uma familia humilde alicercada no
autoritarismo do pai e na submissdo da mae, e as ligacGes de dois dos seus elementos antagdnicos, Eloisa e
Luisita, as duas filhas que a mae, terceira personagem feminina, designa como “duas furias, dois basiliscos”. As
duas sensuais jovens mulheres sdo personagens que se distinguem na maneira como vivem a desgraca da falta
de perspectivas, uma casada e mae de trés para quatro filhos pequenos, outra solteira e desempoeirada. Uma
encarnando o papel da esposa sobrecarregada pela pobreza e o abuso conjugal, outra o da mulher
independente dos lagos matrimoniais, que ascende socialmente no papel “da amante de casa posta”. Ambas a
mercé dos julgamentos masculinos, em casa como na rua, naquele ou noutro bairro, tal e qual demonstra um
raccord com um plano de pernas caminhantes entre duas sequéncias protagonizadas por cada uma das
personagens. Ndo se toleram, ou, simplificando os termos, consideram intoleravel a auto-repressdo e a
libertinagem que véem uma na outra.

E & sua volta que giram personagens masculinas fracas que se arrogam o poder patriarcal exercido em casa — o
pai incapaz, o irmdo beato, o estafermo do marido de Eloisa — Faustino, interpretado pelo realizador-actor,
além dos amantes endinheirados e supostamente mais polidos de Luisita. E da personagem que se distingue
das demais pela gentileza mas ndo na impoténcia intrinseca, Don Andrés, o amigo de infancia, apaixonado de
sempre por Eloisa (EI6) que nunca se atreve a declarar o amor que podia ter ditado um rumo de vida menos
infeliz pelo menos as duas personagens. Os dculos escuros escondem-lhe os olhos, imagem de uma discricdo
medrosa. E este amigo-vizinho, jornalista e critico de teatro, quem outrora entregara a Eloisa a faixa de “Miss
Maravillas 1950” (imagem recorrente no espirito e nos planos de EL MUNDO SIGUE) e é este amigo quem, no final,
no contracampo da praga publica, apde, em surdina, uma exclamagdo de desgosto ao desespero gritado da
mée e da irm3 de Eloisa. Cumpre-se a epigrafe do filme, do Guia de pecadores por Fray Luis de Granada — Verds
maltratados los inocentes, perdonados los culpados, menospreciados los buenos, honrados y sublimados los
malos; verds los pobres y humildes abatidos, y poder mds en todos los negocios el favor que la virtud.



Correndo para cima como uma cortina que abre, no caso sobre o palco daquele espaco publico, ambiente e
ritmo do filme, as palavras de Luis de Granada chamam “imagens documentais”, uma panoramica aérea (a
altura da varanda da casa de familia, supomos), planos de retrato do bairro com o bulicio da vida de pessoas
simples que enchem as ruas, da azafama de uns, da fadiga de outros, das criangas que brincam. A ficcao
instala-se com o zoom que descobre a personagem de uma senhora as compras, semblante exausto, que
entretanto, chegada a praga, volta os olhos para cima, a altura do prédio que tera de subir com as compras do
mercado. E Dona Eloisa, a mie, com quem o vizinho-amigo troca dois dedos de conversa. Desde o principio do
filme, aquela praca, aquele prédio, aquelas escadas assumem a imagem de um calvério. A altura do prédio, as
escadas cheias de lances percorridos com agilidade pelos mais novos, que se tornam dificeis de subir com a
idade e os tormentos, sdo estruturantes nos movimentos do filme. Mil vezes subidas e descidas, calcorreadas
por tempos diferentes nos flashbacks dentro do flashback que a imagens tantas mostram a meninice de Luisita
numa das vertigens de EL MUNDO SIGUE: certa vez em que Luisa sobe as escadas para visitar a mae as imagens
desse percurso ascendente integram a memoria da agilidade de uma subida da sua juventude. Casual e em
tontura, € um dos momentos-assinatura do filme de Fernan-Gémez.

N&o é o Unico. Fernan-Gomez experimenta o recurso a mondlogos interiores (os diferentes pontos de vista), ou
uma incursao de suspense noir na sequéncia do assalto do café-cervejaria em que Faustino suspira por dinheiro
(motivo omnipresente, por escassez ou ostentacdo), além da convergéncia em que trabalha os registos do
realismo-neo-realismo e melodrama sobre os quais corre o paralelo das vidas contrastantes de Luisa e Heloisa.
Sendo um trago de partida, a equidistancia dos percursos quebra-se a espagos nas intersec¢Ges dos encontros
episddicos das duas irmas, com cada vez mais estridéncia, na casa materna. E o que dita o enredo, o drama, em
dltima instancia a tragédia, e também a construcdo formal. A imagem de EI6 no palco do concurso de bairro
como beleza do ano (inserts insistentes do passado no presente) corresponde, por exemplo, o plano recorrente
de Luisita a desmaquilhar-se frente ao espelho como quem se desmascara. As paixdes e instintos humanos
associados as duas irmas, e aos que habitam os seus mundos, sdo representados nas circunstancias e amarras
de um tempo autoritario, sujo, desolado. Entregando o protagonismo a duas mulheres “arquétipas”, trés
contando com o vértice que formam com a mde, o filme de Fernan-Gémez descobre, naquela realidade, a
superficie do machismo mais torpe e mais profundamente entranhado. Hoje diz-se estrutural. Alicercado em
desigualdades de género. De outros tempos, este filme revela a violéncia exercida sobre as mulheres, a
naturalidade que assume ao longo de geragbes por transparente que seja a raiz de um mal maior.

Aparentemente fiel ao romance de Zunzunegui ambientado na Madrid de finais dos anos 1950, EL MUNDO SIGUE
é um impiedoso retrato da sociedade espanhola urbana da sua época, e um filme corajoso nos motivos-tabu
que aflora, machismo, violéncia familiar, aborto e prostituicdo incluidos, ou na critica eclesidstica subjacente
(espelhada na presenca e caracteristicas dos trés irmdos, ainda que a personagem do irmdo desapareca
basicamente da vista) e no cinismo generalizado de um mundo que se move pela cor do dinheiro (basta
assinalar o pai deslumbrado com os presentes da filha que p&e fora de casa tempos antes acusando-a de todas
as torpezas).

Ainda um apontamento: o filme de Fernan-Gomez volta a aproximar-se mais liminarmente do de Paulo Rocha,
0S VERDES ANOS, filmado do lado de ca da peninsula entre verticalidades e rés-do-chdo, nas cenas em que Eloisa,
obrigada a ganhar a vida para sustento da roda de filhos que o marido de nove anos de casamento desgracado
descura, vai servir para casa de “uma senhora”. Sdo cenas de convivio entre servigais, em que surge uma muito
jovem Marisa Paredes.

Maria Jodo Madeira



