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UNE HISTOIRE ROULANTE / 1906

Realizagdo: Alice Guy (atribuida) / Produgdo: Société L. Gaumont et compagnie (Franga, 1906) / Copia: DCP (FPA), preto e
branco, muda / Duragdo: 2 minutos / Primeira apresentagéo na Cinemateca.

THE DETECTIVE’S DOG / 1912

Realizagdo: Alice Guy / Interpretagdo: Darwin Karr (James Harper, detetive), Blanche Cornwall (Mary Harper), Madga Foy (Kittly
Harper), Lee Beggs (Richard Toole) / Produgdo: Solax Film Company (EUA, 1912) / Produtora: Alice Guy / Cépia: DCP (FPA), preto
e branco, intertitulos em inglés e legendada eletronicamente em portugués / Duragdo: 10 minutos / Primeira apresentagdo na
Cinemateca.

FALLING LEAVES / 1912

Realizagdo: Alice Guy / Interpretagéo: Mace Greenleaf (Dr. Earl Headley), Blanche Cornwall (Sra. Griswold Thompson), Marian
Swayne (Winifred Thompson), Magda Foy (pequena Trixie Thompson), Darwin Karr (Sr. Griswold Thompson) / Produgéo: Solax
Film Company (EUA, 1912) / Produtora: Alice Guy / Cépia: DCP (FPA), preto e branco com tintagens, intertitulos em inglés e
legendada eletronicamente em portugués / Duragdo: 12 minutos / Estreia: 15 de margo de 1912, EUA / Primeira apresentagéo
na Cinemateca.

ALGIE, THE MINER /1912

Realizagdo: Alice Guy, Harry Schenck e Edward Warren / Interpretacdo: Billy Quirk (Algie Allmore), Clarice Jackson (menina
Lyons), Mary Foy (vitva) / Produgdo: Solax Film Company (EUA, 1912) / Produtora: Alice Guy / Cépia: DCP (FPA), preto e branco
com tintagens, intertitulos em inglés e legendada eletronicamente em portugués / Duragéo: 9 minutos / Estreia: 28 de fevereiro
de 1912, EUA / Primeira apresentacdo na Cinemateca.

THE OCEAN WAIF / 1916

Realizagéo e Argumento: Alice Guy, com base numa histéria de Frederick Chapin (ndo creditado) / Dire¢do de fotografia: John
G. Haas (ndo creditado) / Interpretacdo: Carlyle Blackwell (Ronald Roberts), Doris Kenyon (Millie Jessop), Edgar Norton
(Hawkins, o empregado), Fraunie Fraunholz (Sem), William Morris (Hy Jessop), Augusta Burmeister (mae de Ruth), Lyn Donelson
(Ron Hart) / Produgdo: Solax Film Company (EUA, 1916) / Produtor: Herbert Blaché (ndo creditado) / Copia: DCP (FPA), preto e
branco com tintagens, intertitulos em inglés e legendada eletronicamente em portugués / Duragdo: 39 minutos / Estreia: 1 de
novembro de 1916, EUA / Primeira apresentagéo na Cinemateca.

filmes de ALICE GUY
Duracao total da projecdo: 71 minutos
Acompanhamento ao piano por Inés Condego

Em 2018, no Festival de Cannes, estreou um documentdrio sobre a realizadora pioneira Alice Guy-Blaché
intitulado Be Natural: The Untold Story of Alice Guy-Blaché (que a Cinemateca exibiu em 2019, como
parte da secgdo Director’s Cut do Indielisboa). O filme, assinado pela americana Pamela B. Green,
acabaria por estrear em Portugal com alguns anos de atraso, na Primavera de 2021, naqueles meses
pds-pandémicos em que quase ninguém ia ao cinema. Passou algo despercebido, mas é um objeto
notavel — ainda que historicamente bastante duvidoso — que promove uma revisao de documentos e
testemunhos sobre a pioneira do cinema que foi, com o passar dos anos, reduzida a uma nota de rodapé
incorreta e infinitamente replicada (depois de ter sido um dos nomes mais importantes do inicio do
cinema no final do século XIX e inicio do século XX e ser autora de filmes inaugurais sobre feminismo,
homossexualidade ou mesmo do primeiro filme cujo elenco era composto apenas por pessoas negras).

De facto, a primeirissima ficcdo da histéria do cinema, La Fée aux choux (cuja primeira versdo é de 1896),
foi realizada por Alice Guy para a Gaumont — e sé por isso o seu home deveria figurar em letras douradas
em todas as Histdrias do Cinema. Foi nessa empresa que Alice Guy trabalhou entre 1894 e 1910, primeiro
como secretdria de Léon Gaumont, mas pouco depois como realizadora e responsavel pela producdo
dos filmes da companhia. Nesse periodo inicial, Alice Guy foi das poucas cineastas que desenvolveu um
estilo (a semelhanca dos irmaos Lumiere, de Mélies ou de Segundo de Chomon) e, claro, uma das poucas
mulheres — a Unica? — a trabalhar de forma sistematica em cinema.



Por falta de documentacao e porque muitos dos cargos profissionais ndo estavam ainda devidamente
estabelecidos, a grande maioria dos filmes que |he foram sendo atribuidos ao longo dos anos é muitas
vezes especulativa e — ao dia de hoje —a Gaumont sé consegue assegurar documentalmente a realizacao
de 17 titulos (estando-lhe atribuidos cerca de 30 outros titulos cuja realizagdo ndo é certa — sem contar
com os filmes produzidos/realizados nos EUA com a sua empresa, a Solax, ja |a iremos). A inclusdo de
Une histoire roulante nesta sessdo de filmes de Alice Guy nado é, do ponto de vista histdrico, a mais
correta. Trata-se de um dos “filmes atribuidos”. Além disso, corresponde, como era frequente no
periodo do mudo, a uma adaptacdo/copia de gags cémicos doutros filmes (que, por sua vez, eram
apropriados dos espetdculos de vaudeville ou de tiras humoristicas dos jornais). O numero da “roda
descontrolada” ou do “barril rolante” é um desses tropismos do cinema de atra¢Ges desse inicio do
século (por exemplo, em ltalia a Rossi & C. de Turim, fez Bizzarrie di una ruota pouco depois, com o
mesmo principio narrativo). O que distingue a versdo de Alice Guy é, em primeiro lugar, a sua op¢do por
filmagens em exteriores naturais (algo recorrente nos seus filmes-gags desta época) e, em segundo lugar
(e em didlogo com o primeiro), o trabalho muito desenvolvido sobre a profundidade de campo (quase
sempre a acdo constroi-se numa logica de aproximacdo/afastamento segundo linhas diagonais que
cortam o enquadramento).

Os quatro filmes seguintes que compde a sessao foram ja realizados por Alice Guy nos Estados Unidos,
guando esta abriu a sua prépria companhia, a Solax. Herbert Blaché havia sido enviado para a América
para ai liderar as producdes da Gaumont, e Alice Guy foi com ele —tinham acabado de se casar em 1907.
Ao fim de pouco tempo despediram-se da Gaumont e formaram (juntamente com George A. Magie)
aquela que foi a maior e mais importante produtora de cinema americana pré-Hollywood. O marido
ocupava-se da producdo e, frequentemente, da direcdo de fotografia, Alice Guy era responsdvel pela
realizacdo e pela direcdo artistica (cenarios, decoracdo, guarda-roupa). Sediada em Nova lorque, a Solax
dominou a industria de cinema americano nos primeiros anos da década de 1910 até que,
progressivamente, Hollywood ganhou a corrida com os estudios da costa leste (precos mais
competitivos, melhor clima, financiamento mais facil, etc.). O divorcio do casal coincidiu com a
decadéncia da empresa, que fecharia uma década apds a sua abertura (declarariam faléncia em 1921,
divorciar-se-iam em 1922). Herbert Blaché realizaria, em 1920, o filme The Saphead, com Buster
Keanton, e outros depois. Alice Guy ndo voltaria a fazer filmes.

The Detective's Dog, Falling Leaves e Algie, The Miner, todos langcados em 1912 e todos two reelers
(filmes de dois rolos, ou seja, com cerca de 12 minutos), correspondem a fase de maior desenvolvimento
e projecdo da Solax. Cada um destes filmes trabalha em torno de géneros pré-estabelecidos e bem
conhecidos do publico (cinéfilo, mas ndo s6, também do teatro e da literatura): uma histdria de
detetives, um melodrama e uma western cémico. The Detective’s Dog trabalha o “filme de detetives” a
partir de um outro tropismo dos primdrdios do cinema mudo, o “cdo salvador”, que tivera um dos seus
momentos mais popular com o filme Rescued by Rover (1905) — semanas depois, a Solax langaria a
sequela Saved by a Cat, com a mesma personagem do detetive Harper (mas infelizmente esse filme esta
perdido). Um exercicio ousado em torno da montagem paralela de trés linhas narrativas, que antecipa
num ano o belissimo (e mais ousado) Suspense, de Lois Weber e Phillips Smalley.

Ja Falling Leaves transporta para o cinema um conto de O. Henry (William Sydney Porter) que havia sido
publicado nesse mesmissimo ano de 2012. The Last Leaf conta a histéria duma rapariga com pneumonia
gue acha que morrera assim que cair a Ultima folha do Outono; e do seu vizinho, um velho pintor, que
se dedica a pintar uma folha hiper-realista que da “forca de viver” a rapariga. Alice Guy torna tudo ainda
mais melodramatico, substituido a pneumonia por tuberculose (a doenc¢a que mais matava nesse inicio
de século) e fazendo do velho artista uma irmazinha inocente que pretende coser as folhas caidas as
arvores para que a sua maninha ndo morra. E um melodrama puxa-lagrima que se desenvolve numa
série de planos fixos (quase todos interiores), planos de conjunto sempre preenchidos por varios atores
em cena (com excepcdo da belissima “aventura noturna” da menina, que subitamente assume o
protagonismo do filme). A dramaturgia trata de estabelecer pontos de fuga (através dos vidros das
janelas) e a trabalhar o fora de campo (através de olhares, telefones, fortes contrastes de luz e sombra,
etc.).



Quanto a Algie, The Miner é, certamente, o mais surpreendente dos trés (e um dos mais titulos mais
interessantes da filmografia de Alice Guy). A frase publicitaria com que o filme foi distribuido diz muito:
"A real live western comedy, showing how a sissy boy [maricas seria uma possivel traducdo] won his
sweetheart's hands by going out west and making a man of himself". E, segundo historiadores, uma das
primeiras personagens “sissy” do cinema americano, que se tornariam recorrentes dai em diante, em
varias comédias. Ndo se trata tanto de uma questdo de orientacao sexual — ainda que isso esteja latente
de forma muito sugestiva (esta é, afinal, uma histdria de amor entre dois homens) — mas de papéis de
género e como estes sdo interpretados por diferentes homens (e por diferentes classes sociais). O gag
das pistolas (e a comparagao dos seus tamanhos) é particularmente divertido, assim como a inversdo de
autoridade entre o protagonista e o “amigo” (quando se trata da dependéncia com o alcool).

Por fim, a sessdo termina com The Ocean Waif (que pode ser traduzido como “A Orfd do Oceano”), que
corresponde a serie de filmes mais longos (trés, quatro ou cinco rolos) que a Solax comecaria a produzir
a partir de 1914, quando o gosto do publico comeca a exigir filmes de metragem mais longa e
desenvolvimento narrativo e emocional mais profundo. Alice Guy realizou sete destas “longas-
metragens” (que por vezes tinham apenas 45 minutos), sendo que The Ocean Waif é das poucas a ter
sobrevivido até aos dias de hoje. Corresponde a um “five reelers”, tipologia dominante a partir de 1915,
gue teria cerca de uma hora e um quarto de duragdo. A versdo que hoje se apresenta — e que é a mais
completa — corresponde a uma reconstrucdo do filme a partir da Unica cdpia sobrevivente (depositada
na Library of Congress), que esta visivelmente amputada. Existem vdrias lacunas que reduzem a cépia
para pouco mais de trinta minutos, e a presente versdo procura “preenché-las” através de intertitulos
descritivos (que se distinguem dos outros pelo tipo de letra). Esses cartdes explicativos baseiam-se em
artigos de revistas e jornais onde se reproduziram descrices da acao do filme.

Mesmo nesta versdo amputada, o filme permite perceber a trama novelesca que adapta uma histdria
de Frederick Chapin. H4 um romancista em crise e que procura o “assunto” do seu préximo livro, hd um
criado obediente (escape humoristico), hd uma menina maltratada pelo seu padrasto, ha um padrasto
mau (alcodlico e violador), hd um rapaz bem-intencionado que quer proteger a menina e, depois,
surgem uma série doutras personagens secundarias (uma noiva, a mae dela, um conde). Cada uma
destas personagens-tipo (muito frequentes noutros filmes da época e recorrentes no teatro popular) é
apresentada logo no inicio do filme em enquadramentos de iris. Sdo lugares-comuns da narratologia do
cinema mudo e servem, para a realizadora e para o publico, apenas como veiculos para aquilo que acaba
por ser uma espécie de exercicio auto-consciente sobre a prépria construcdo dramatica. E que ao dar
protagonismo a um romancista, o filme chama a atencdo para a sua prdpria natureza ficcional, injetando
em todos os episddios (mais ou menos rocambolescos) uma certa dose de distanciamento, nao
exatamente irénico. Até que ponto estamos a assistir a “realidade das personagens” ou a “realidade do
romance”?

Esta duvida surge, desde logo, pela importancia dada as cartas e notas manuscritas. A palavra escrita
domina a a¢do (o que ndo era invulgar nesta época, mas que aqui ganha uma dimensao reflexiva) e, com
ela, somos levados a uma série de variacdes sobre diferentes géneros literdrios/filmicos: a comédia (o
escritor e o seu criado, o triangulo amoroso da alta sociedade), o melodrama (a filha e o pai malvado),
o filme de fantasmas (a casa assombrada pela rapariga), o romance (a paixdo silénciosa do rapaz, o
despertar da relagdo do escritor com a rapariga), o detectivesco (a “investigacdo” cheia de flashbacks
em torno da morte do padrasto), o policial (a fuga final), o filme de tribunal. A juntar a isso, caso alguma
duvida restasse, ha a sequéncia em que o romancista Ié o que acabou de escrever e as suas palavras se
materializam na figura da rapariga que, “por acaso”, vestiu umas roupas que estavam esquecidas no
sotdo e que correspondem perfeitamente ao texto. A interse¢do entre a histéria da protagonista e a
ficcdo dentro da ficgdo que se inspira diretamente nessa histdria impde-se como chave de leitura de um
filme que carrega o peso da consciéncia. The Ocean Waif (nesta versdo sobrevivente) talvez ndo seja
uma obra-prima, mas é — certamente — um filme intrigante, por surgir como um exercicio que explora a
(sua) prépria construcdo romanesca.

Ricardo Vieira Lisboa



