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DESTRUICAO /1975

Realizacao e Producao: Fernando Calhau / Cépia: Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema,
digital, originalmente filmado em Super 8 mm, cor, mudo / Duragao: 3 minutos / Primeira
apresentacao na Cinemateca.

ESPACO - TEMPO /1975

Realizacao e Producao: Fernando Calhau / Cépia: Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema,
digital, originalmente filmado em Super 8 mm, cor, mudo / Duragao: 4 minutos / Primeira
apresentacao na Cinemateca.

TEMPO /1975

Realizagédo e Producéo: Fernando Calhau / Cépia: Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema,
digital, originalmente filmado em Super 8 mm, cor, mudo / Durag¢do: 3 minutos / Primeira
apresentacao na Cinemateca.

WALK THROUGH /1976

Realizagédo e Producéo: Fernando Calhau / Cépia: Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema,
digital, originalmente filmado em Super 8 mm, cor, mudo / Durag¢do: 3 minutos / Primeira
apresentacao na Cinemateca.

MAR /1976
Realizagédo e Producéo: Fernando Calhau / Cépia: Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema,
digital, originalmente filmado em Super 8 mm, cor, mudo / Durag¢do: 3 minutos / Primeira
apresentacao na Cinemateca.

MAR 11/ 1976
Realizagdo e Producéo: Fernando Calhau / Cépia: Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema,
digital, originalmente filmado em Super 8 mm, cor, mudo / Durag¢do: 3 minutos / Primeira
apresentacao na Cinemateca.

MAR 1l (REMAKE)/1976/2001

Realizagédo e Producéo: Fernando Calhau / Cépia: Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema,
digital, cor, mudo / Duragao: 3 minutos / Primeira apresentacdo na Cinemateca.

Filmes de Fernando Calhau
Duracéo total da projegéo: 25 minutos
trabalhos de digitalizacao da Cinemateca em 2023 (financiamento do PRR)

De forma inevitavel — pelo menos do ponto de vista conceptual — esta sessdo abre com um ato
inaugural no trabalho de Fernando Calhau onde o monocromo negro se revela, no seu trabalho,
pela primeira vez. Falamos de Destrui¢cdo, um filme em que o artista desenha um X, renega a
paisagem e o0 seu proprio corpo, e preenche tudo de negro através de um gesto - que ndo se
apaga, mas se cobre, a ele e a tudo o resto — ao qual Tomas Maia chama de originéario da arte ou
experiéncia de tempo equivalente a transposicao da noite. Transforma a pelicula super 8 em
superficie pictdrica e torna aqui assente, desde muito cedo na sua carreira, quais sado as suas
preocupagodes—o discurso sobre otempo e o espago —ou nao fosse o trabalho do artista marcado
por uma indissociavel persisténcia tematica.



E 0 que acontece a um pintor - ou pelo menos a alguém que tem o profundo desejo de o ser -
numa época de crise de fé sobre o médium que lhe define o labor (e que chega a apelidar os
pinceis de repugnantes): esta desarmado, mas defende-se através das mesmas logicas comuma
espécie de memodria muscular. Usa o gesto para apagar o gesto, disfarga a manualidade com a
manufatura — algo que haveria de com ele ficar. Tal distingue-o dos seus contemporaneos anglo-
saxonicos, (que tanto o influenciaram) nomeadamente no que liga a Pop as primeiras
manifestagdes de arte minimal. Calhau nao evita a mao, e a mao neste contexto pode referir-se
a realidade com todos os seus defeitos — qual obsessao de chegar a uma pureza tao tipica da
época. A fotografia e os filmes nao partem certamente de um deslumbramento com o que o
rodeia, e nem sequer com os “novos media” — com os quais este trabalhou sempre com uma
enorme falta de intimidade -, mas de uma metodologia de apropriagédo das caracteristicas do real
para demonstrar conceitos — a problematizagdo do espago em relacdo ao tempo, o papel do
observador, a utilizacdo do essencial — sem intencdes de esgotamento. Tudo o que vemos aqui —
em todos os filmes, mesmo que de forma ainda inconsciente - € a ambicao de chegar ao
monocromo sem perder o referente.

Esta operacdo exige o achatamento do espaco, uma espécie de “planitude” ao estilo Clement
Greenberg, para quem o potencial maximo do médium pictorico residia no énfase na
bidimensionalidade da tela. Calhau transpde este principio para o filme, retira a hierarquia da
paisagem, eliminando a linha do horizonte, e filma, no fundo, superficies. Mas como em
Fernando Calhau tudo estd em tensdo- e nunca nada é final - reconhecemos, em Tempo, a
perspetiva sem que isso constitua uma traicdo ao principio. Continuamos a ter um plano
maioritariamente verde que nos apresenta marcagdes minimas como pontos de orientagao, algo
que viria a ditar futuramente a sua forma de trabalhar com o negro, mas aqui parece influenciada
pelas pinturas verdes de que vinha nos anos anteriores antes do abandono dos pinceis. O artista
diz-nos: “ndo podes aperceber o vazio sem alguma forma de delimitagéo. E um pouco como o Air
de Paris, de Duchamp: ele precisou também de um espacgo contentor.”. Aqui € o mundo contém
0 vazio antes do cair da noite.

Temos de pensar nestes filmes como verdadeiras fotografias em movimento. Quase sempre de
cadmara parada. Filma-se a bobine super 8 de uma ponta a outra, até ao seu limite de 3 minutos e
poucos segundos. O suporte dita a duragao do filme, e neste sentido a influencia de Warhol é
evidente. Existe uma Unica excepcao a camara fixa neste conjunto de filmes, que é Walk
Through, no qual o artista faz um travelling rumo ao mar passando da superficie da areia para a
da agua.

Talvez esta chegada ao mar — no alinhamento da sessdo — seja a mais matura parcela desta
componente de film works do artista, que se encerra com um remake. Fica aqui evidente o
caracter serial do trabalho, uma metodologia que transcende a mera repeticéo. A série Mar I,
Il e lll ndo é uma sequéncia de variagbes sobre um tema, mas uma investigacado obsessiva e
incremental que procura extrair uma representagao formal (execugao) de uma infinita poténcia
conceptual. E o gesto inaugural de Destruicao elevado a uma leveza romantica: se ali o negro
cobria o mundo num ato Unico, aqui a imagem do mar, uma parcela da sua imensa superficie, é
prolongada no tempo limite da bobine, até se revelar como o préprio medium da sua continua
transformacgéo. O tempo dissolve-se num sé elemento, o do monocromo vivo.

Tiago Leonardo



