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INTERVIEW /2024
um filme de VASCO ARAUJO

Realizagdo produgdo, interpretagdo: Vasco Aradjo / Argumento: Vasco Araujo, a partir de entrevistas a Maria Callas e da biografia
Cast a Diva: The Hidden Life of Maria Callas, de Lyndsy Spence / Galeria: Francisco Fino / Cdpia: digital, colorida e preto e branco,
falada em portugués e legendada em inglés / Duragdo: 21 minutos / Primeira apresentagdo: exposi¢do individual de Vasco Araujo
na Galeria Francisco Fino, “Ritornare” (1 de outubro a 26 de novembro de 2024) / Primeira apresentagéo na Cinemateca.

ODETE /2005

um filme de JOAo PEDRO RODRIGUES

Realizagéo: Jodo Pedro Rodrigues / Argumento: Jodo Pedro Rodrigues, Paulo Rebelo, com colaboragdo de Francisco Frazdo e Jodo
Rui Guerra da Mata / Diregéo de fotografia: Rui Pogas / Som: Nuno Carvalho / Montagem: Paulo Rebelo / Decoragéo e Guarda-
roupa: Jodo Rui Guerra da Mata / Consultor Musical: Frank Beauvais / Interpretacdo: Ana Cristina de Oliveira (Odete), Nuno Gil
(Rui), Jodo Carreira (Pedro), Teresa Madruga (Teresa), Carloto Cotta (Alberto), Filipe Gordo, Claudia Faria, Eric Costa, Carlos
Pimenta, Jodo Carlos Arruda, Francisco Peres, Maria Jodo Falcdo, Marta Cabago, Carlos Afonso Pereira, Beatriz Torcato.

Produgéo: Rosa Filmes (Portugal, 2005) / Produtores: Maria Jodo Sigalho / Cdpia: 35 mm, colorida, falada em portugués e
legendada em inglés / Duragdo: 101 minutos / Estreia: maio de 2005, Quinzena dos Realizadores, Festival de Cannes / Estreia
nacional: 29 de dezembro de 2005, nos cinemas Cidade do Porto, King Triplex, Lusomundo Amoreiras, Lusomundo Dolce Vita
Coimbra, Monumental Saldanha, UCI Cinemas, Warner Lusomundo Almada Forum, Warner Lusomundo CascaiShopping, Warner
Lusomundo Forum Aveiro, Warner Lusomundo NorteShopping / Primeira apresentagéo na Cinemateca: 15 de dezembro de 2005,
“Ante-Estreia”.

A sessdo contara com uma apresentacgdo de Jodao Pedro Rodrigues.

INTERVIEW

Faz agora um ano que, na Galeria Francisco Fino, Vasco Araljo apresentou uma exposi¢do individual intitulada
Ritornare. O texto de apresentacdo da exposicdo, da autoria do préprio artista, surgia em forma de carta e tratava de
guestionar esse movimento retrospetivo de “voltar a olhar”. “Creio que quando se regressa a algo que ja tenhamos
feito estamos sempre perante uma revisitacdo do passado, que contribui para uma consciencializacdo, ou mesmo
para uma clarificacdo, do que fizemos, do que éramos, do que somos.” Assim comegava por esclarecer Vasco Araujo.
O raciocinio continuava desembocando numa interroga¢dao mais profunda: “Quem sou eu?” A obra de Vasco Araujo
convoca este tipo de duvidas, por trabalhar amiide as questGes da autorrepresentagdo e da identidade enquanto
encenac¢do. Muito embora a exposigao integrasse diferentes trabalhos (fotografia “auto-apropriada”, escultura, pegas
sonoras, instalagdo), o video Interview ocupava uma posigdo centralizadora, surgindo como sintese do préprio projeto
retrospetivo-expositivo.

A peca consiste num duplo didlogo surdo (ou de um duplo mondlogo com ressonancias), o primeiro entre o presente e
uma obra de 2002, Recital, o segundo, entre a propria figura de Vasco Araujo e a persona mitica de Maria Callas.
Comecemos pelo primeiro. Do lado esquerdo do ecra surge a referida peca de 2002 onde o artista, vestido de mulher,
canta cinco arias de dpera escritas para voz de mulher que interpretam personagens masculinas (o canto lirico de
Vasco Araujo ndo se escuta, a banda de som inclui apenas uma narragdo feminina despersonalizada da tradugdo
inglesa dos respetivos libretos). Interview inclui a integralidade de Recital (as duas pegas tém exatamente 20 minutos
e 40 segundos), no entanto retira-lhe o som e também a cor. Ao passa-lo a preto e branco e ao coloca-lo do lado
esquerdo da composicdo, Araljo remete aquelas imagens — irrevogavelmente — para o passado (ao qual elas
pertencem, é certo). Recital deixa entdo de ser uma peca auténoma para passar a ser um registo — um testemunho —
da passagem do tempo. Do lado direito, em oposi¢cdo simétrica (os planos médios e o fundo negro sdo idénticos),
surge entdo Vasco Araujo em 2024, ou pelo menos o seu corpo (ja que ndo se trata exatamente do artista, mas de
uma encenacdo reflexa de si — ja |4 irei). As diferencas sdo evidentes: passadas mais de duas décadas, Vasco Araujo
emagreceu muito. Ouve-se, por fim, a voz do préprio Vasco Aradjo, em off, na personagem de entrevistador,
lembrando que “da ultima vez que lhe diz uma entrevista estava bastante diferente”. A diferen¢a é a razao de ser
deste split screen, desta justaposicdo, e Recital estd ali para nos lembrar e confirmar essa mesma diferenca.

O segundo dialogo surdo/mondlogo com ressondncias ndo é formal (ndo se constrdi através da montagem), é literal e
constrdi-se através do modelo da “auto-entrevista”. E a voz de Vasco Araudjo em off que coloca as perguntas e é o
corpo de Vasco Araujo (e a sua voz em on) que trata de Ihes responder. No entanto, e é ai que tudo se contorce e se
faz ambiguo, nem as perguntas, nem necessariamente as respostas, se compd&e de palavras do proprio. A entrevista



que escutamos (e que dd nome a pega) resulta de um exercicio literario que faz lembrar o método cut-up de William S.
Burroughs: Vasco Araujo recolheu, transcreveu, recortou e colou inimeras entrevistas de Maria Callas (incluindo
passagens da biografia que Lyndsy Spence |Ihe dedicou, Cast a Diva: The Hidden Life of Maria Callas) e dai produziu um
discurso que sendo um retrato da cantora (do seu tom lacénico, da sua atitude altiva e da sua frieza rude), é em
simultaneo um retrato do préprio Vasco Araujo (isto porque, também Callas passou por uma enorme transformagao
fisica que a fez perder muito peso). Como as citagdes nunca sdo enunciadas, fica por identificar onde terminam as
palavras de Callas e comegam as de Araujo. Esse esboroamento identitario faz de Interview um objeto enigmatico (e
ludico!), onde a (auto)biografia e a (auto)ficcdo se mesclam, com o artista a diluir-se na prépria mitologia da cantora
lirica. S6 que essa “diluicdo” é, ao mesmo tempo, uma forma de protecdo, uma capa ficcional. Vasco Araujo pode
dizer, em nome de Callas (e com a devida vénia), aquilo que ndo diria em nome préprio (mas dizendo-o de viva-voz).
Até porque, como se ouve a certa altura, a gordura era “uma capa, uma defesa, uma muralha para me defender dos
outros”. Agora, sem gordura, é a performatividade que cumpre esse papel. Interview, com pouquissimos meios, poe
em marcha um tortuoso jogo de duplicidades que, de algum modo, serve de perfeito contraponto ao teatro de
fantasmagorias que é Odete de Jodo Pedro Rodrigues.

Ricardo Vieira Lisboa

ODETE

Odete é a segunda longa-metragem de Jodo Pedro Rodrigues, sucedendo a O Fantasma, uma primeira obra
extremamente sélida que, cinco anos antes, revelou Jodo Pedro Rodrigues como uma das grandes promessas do
cinema contemporaneo. Ndo obstante as suas evidentes diferengas, ambos os filmes partilham um importante
elemento comum: a soliddo dos seus protagonistas e os seus comportamentos obsessivos no que toca aos
mecanismos do desejo e ao amor. Ambos retratam personagens excessivas movidas pelas pulsGes mais profundas,
cujo destino apenas se cumpre através da metamorfose ou da transformagao.

Se o protagonista de O Fantasma cumpre o seu destino numa quase total despersonalizagdo que o aproxima da
animalidade — é impossivel esquecer a poderosa sequéncia final em que deambula vestido de Iatex por uma lixeira da
zona de Lisboa — Odete cumprird o seu ao encarnar progressivamente o espirito (e o corpo) de Pedro. “Chama-me
Pedro”, sdo as suas palavras para Rui na insdlita cena de sexo, no final. Frase que apenas corresponde a verbalizagdo
de todo um movimento gradual que tem muito de excessivo, mas que so6 ai atinge o seu auge.

Personagens excessivas, conduzem a um filme necessariamente excessivo, mesmo se fortemente ancorado no real.
Para entrar no jogo hd que partilhar a inocéncia de Odete. Crer em Odete é crer no filme, mesmo se na vida
raramente exista uma tal concentracdo de excesso. Como referiu Jodo Pedro Rodrigues numa entrevista, “O grotesco
e o ridiculo causam-me muito medo. Por isso mesmo ousei aproximar-me.” Se O Fantasma arriscava muito, Odete
arrisca muito mais ao desenvolver um conjunto de sequéncias como a acima descrita, cujo cardcter insdlito ndo pode
deixar de desconcertar o espectador.

Mas uma das grandes particularidades deste filme é que todo o excesso personificado por Odete — que ndo é mais do
que o excesso motivado pelo amor, ou pela sua falta — desenvolve-se num quadro assumidamente realista. Jodo
Pedro Rodrigues desenvolve esta histéoria de um amor improvavel no interior de um quotidiano que se apresenta
como imediato, pois o argumento particularmente intrincado de Odete tem na sua base personagens aparentemente
simples que trabalham, tém os seus namorados, passeiam-se pelas ruas de Lisboa... Mas de onde vem o vento que
agita as cortinas do pequeno estudio de um R/C pintado com cores pop onde vive Odete e que assinala a o inicio da
sua transformacdo? Talvez encontremos a resposta nos melodramas de Douglas Sirk (tdo apreciados por Jodo Pedro
Rodrigues), e em particular em Written on the Wind (1956). Mas este é apenas um dos tracos de um realismo magico
ou de um realismo insdlito que transporta o filme de uma realidade perfeitamente identificavel para um universo nao
encantatorio.

Odete confere um papel muito especial a Moon River, a cangdo que Mancini escreveu para Breakfast at Tiffany’s, de
Blake Edwards, a que Jodo Pedro vai buscar a expressao gravada no anel dos dois amantes, “two drifters”. Mas se
encontramos em Odete ecos de Douglas Sirk, Edwards, mas também de Ford, Bresson, ou de Tsai Ming-liang, o
cineasta tem a grande qualidade de transportar a sua cinefilia para dentro de um filme sem o afogar em citagdes.

E se O Fantasma terminava com o percurso erratico de um estranho ser por uma lixeira de Lisboa, em Odete esse
cendrio apocaliptico é substituido pelo cemitério que alberga a campa de Pedro. Cemitério que ndo aponta apenas
para a morte, mas também para a possibilidade de ressurreicao.

Joana Ascensao



