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O PRIMO BASILIO / 1959

Um filme de Anténio Lopes Ribeiro
Argumento: Anténio Lopes Ribeiro, Emilia Durque, Eduardo Costa, a partir do romance homénimo de Eca
de Queirds / Diretor de Fotografia (35 mm, Totalvision): Mario Moreira / Cenarios: Marcello de Morais /
Guarda-Roupa: Marie Gromsteff, Douking, Anahory, Péris Hermanos / Musica: trechos de Gounod
(“Fausto”) e Offenbach (‘La Gaité Parisienne”); cangdes de Waldemar Henrique, cantadas por Maria
d’Aparecida e Anténio Vilar / Montagem: Pablo del Amo / Som: Enrique Dominguez / Interpretagdo: Danik
Patisson, dobrada por Carmen Dolores (Luisa), Anténio Vilar (Basilio), Cecilia Guimaraes (Juliana), Paiva
Raposo (Jorge), Joao Villaret (Sebastido), Fernando Gusmao (Julido), Ribeirinho (Ernesto Ledesma), Aura
Abranches (Dona Felicidade), Maria Domingas (Leopoldina), Carmen Mendes (Joana), Virgilio Macieira (o
Conselheiro Acéacio) e na récita do “Fausto”’, Alvaro Malta (Mefistéfeles), Jodo Rosa (Fausto), Irene
Fernandes (Margarida).
Producgéo: Eduardo Mario Costa / Cdpia: DCP, preto e branco / Duragdo: 136 minutos / Estreia mundial-
Lisboa (cinemas Sao Luiz, Alvalade e Politetama), 1 de Dezembro de 1959 / Primeira apresentacdo na
Cinemateca: 12 de Dezembro de 1992, no ambito do ciclo “Elvira Velez”.
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Eca de Queirds é um autor que s6é muito dificiilmente poderia ser tolerado pelo salazarismo, pois
era a encarnacéo absoluta do que o regime, que antes de deixar de existir ja era “antigo”, mais
abominava. E isto antes mesmo de nascer, pois Eca era filho ilegitimo e, por conseguinte, “do
pecado”. “Estrangeirado” e orgulhoso de o ser, foi viver no estrangeiro assim que pdde, para
nunca mais voltar a Portugal de modo definitivo. O seu modelo literario foi, sem duvida, Flaubert e,
como ele, Eca buscou a forma perfeita e a palavra certa, o mot juste, numa concepg¢ao da riqueza
de vocabulario que privilegia a exatiddo e a eufonia, contrariamente a tradicdo ibérica, que
costuma ser acumulativa, cacofénica e perndstica. Além de satirizar diversos aspectos da vida
portuguesa, os romances de Eca, maiores ou menores, abordam temas impensaveis para as
mentes salazaristas: a ridicularizagdo da religido, o impossivel celibato de um padre, que manda
matar o filho “do pecado”, o incesto, de inicio inconsciente, depois consciente, a critica das elites.
Alguns criticos notaram a auséncia sistematica nos seus romances da célula familiar completa,
sendo a figura paterna substituida por um outro parente. Poderiamos dizer que esta simples
auséncia do pai, facilmente explicavel num filho bastardo, ja torna Eg¢a estrangeiro ao salazarismo,
regime construido a volta da figura patriarcal do chefe.

Nada na obra deste escritor perfeccionista que sé publicou cinco livros em vida era toleravel para
as mentes salazaristas, a excegao dos contos, talvez a parte menos interessante da sua obra (por
isso, O Defunto foi transposto em Cerro dos Enforcados) e talvez de A Cidade e as Serras, que
permite uma leitura equivocada sobre a superioridade da vida simples das serras lusas sobre as
vas perversdes de Paris. Seja como for, se os mexicanos fizeram uma adaptagdo de O Primo
Basilio em 1935 (Eca foi bastante lido na América hispanofona, além de ter suscitado admiragdes
apaixonadas no Brasil), também em Portugal o livro foi transposto para o cinema, por duas vezes,
em 1922 por Georges Pallu e em 1959 por Anténio Lopes Ribeiro, oficialissimo cineasta do regime
salazarista. Por sinal, O Primo Basilio foi lancado num 1 de Dezembro, dia feriado, o que é
pratico do ponto de vista comercial, mas um feriado patriético de que o regime muito se aproveitou
e que celebrou na Exposicao do Mundo Portugués, filmada pelo mesmo Lopes Ribeiro. O cineasta
assinou com O Pai Tirano um classico da comédia portuguesa, a Unica que realizou, pois parecia
gostar de temas tdo sérios e pomposos como o regime de que era convicto partidario. Mas
também realizou outra impagavel comédia, embora involuntaria, A Revolugao de Maio, cujo
unico interesse consiste na propaganda politica nua e crua, pois todos os outros aspectos do filme
(cenas comicas, cantadas, de suspense, romanticas) sdo de uma mediocridade rasteira. Em
suma, Lopes Ribeiro € um realizador que tem mais interesse para os socidlogos e historiadores do



que para os cinéfilos, contrariamente a outros realizadores portugueses da sua geragao, que
tinham mé&o de cineasta, como Artur Duarte e sobretudo Leitdo de Barros, capazes de realizar
filmes de qualidade ou com passagens de boa qualidade. Realizado no final daquele que é
considerado o decénio mais problematico do cinema portugués, O Primo Basilio veio a ser o
ultimo filme de Lopes Ribeiro e apesar do resultado pedestre, é evidente que nao lhe foram
regateados meios. E curioso saber que pouco antes de Lopes Ribeiro ter perpetrado a sua
adaptacdo, um cineasta de outra envergadura pensara em adaptar o mesmo livro: Erich von
Stroheim. No seu indispensavel livro publicado em 1971 sobre Stroheim, que conheceu
intimamente e a quem deu generoso apoio material, o critico americano-parisiense Thomas Quinn
Curtiss conta-nos o seguinte: No fim da vida, quando ainda pensava ou fingia pensar que voltaria
a filmar, Stroheim “continuava a ler avidamente, com «sentido de cinema». (...) Ofereci-lhe uma
tradugédo do romance portugués Cousin Brazilo [sic], de E¢a de Queirés. Stroheim apaixonou-se
pelo livro (...) Preparou uma adaptagdo cinematografica, transpondo a histéria da Lisboa da
segunda metade do século XIX para a provincia austriaca, a volta de 1900. E escreveu aos
editores americanos do romance, indagando sobre os direitos de adaptacdo cinematogréfica.
Quando Clarence Brown veio passar férias de Verdo na Europa e falou em investir na producgéo
de filmes, Stroheim leu-lhe a sua adaptacdo, mas Brown era de opiniao que era hora de filmar
comédias e ndo tragédias”. E foi assim que ao invés de ser filmado por Erich von Stroheim,
embora ja fosse tarde demais para que um produtor investisse um tostdo nele, O Primo Basilio
foi filmado por Carlos de Najera e por Anténio Lopes Ribeiro.

A versdo de Lopes Ribeiro ndo tem os excessos que tornam tdo instrutiva a visdo de A
Revolucdo de Maio. E um filme sério, respeitoso do romance, uma daquelas transposicdes
académicas como foram feitas as duzias e que hoje em dia sdo cometidas na televisao. Falta por
completo, no entanto, a tensao narrativa, o auténtico suspense que percorre o romance, pois Eca
€ um grande narrador. Trata-se visivelmente de uma produgédo de prestigio. Foi filmada em
formato panoramico (talvez para dar ao publico a impressao de que o cinema portugués nem
sempre é pequenino), ha uma récita do Fausto de Gounod filmada em S&o Carlos, ha uma
francesa (Danik Patisson, que andara num papel menor em The Sun Also Rises, de Henry King)
no papel de Luisa, Villaret num papel secundario além de um gald com ar de galo, Antonio Vilar,
que no ano anterior tivera a honra de apalpar as formas de Mlle. Bardot no pavoroso La Femme
et le Pantin, de Julien Duvivier. Tera sido por perfidia que o realizador escolheu para o papel um
ator téo ridiculo como o seu personagem? Se for o caso, esta sera uma das raras ideias
existentes neste filme caracterizado pela auséncia de ideias, com exce¢ao do breve momento em
que Basilio, de regresso a Lisboa, vai ter com Luisa: num procedimento classico, Lopes Ribeiro
oculta o rosto do personagem até ao momento do encontro. No mais, ha um truque que parece
saido da cabega de um argumentista francés dos anos 50: enxertar coisas que nao existem no
romance e nao servem para nada. Assim sendo, a agdo comeca numa fazenda brasileira (talvez
pensando no mercado brasileiro, composto exclusivamente pelos imigrantes portugueses), o que
da ensejo a umas cantorias e satisfaz a mania da “cor local”, que percorre o cinema classico
portugués. Como se fosse pouco, voltamos a ouvir a cangdo uma segunda vez. Sera uma
explicagao subliminar para o mau comportamento de Basilio, que ja ndo é um “verdadeiro”
portugués digno de Santa Comba Dao, que ja € um tanto “brasilio”? E como n&o pode faltar um
sermao num filme salazarista que se preze, ficamos sabendo que “no povo, ha mais moralidade”.
A frase talvez esteja no livro, mas adquire outro sentido neste contexto. E a propdsito de frases, a
demasiado célebre “sobre a nudez forte da verdade, o manto diafano da fantasia” nao é de Eca de
Queirds e sim do Conselheiro Acacio. Lopes Ribeiro € um dos muitos que ndo desconfiou disso e
a prova é que arremata o seu filme com um plano da estatua de Eca que desfigura uma praga de
Lisboa, na qual o escritor, com ar maroto, pde o diafano sobre o forte, isto € um manto sobre a
nudez de uma senhora, que ndo parece descontente. Este plano final € o melhor resumo e o
melhor comentario deste filme, epitome do cinema classico portugués na sua veia séria, com
pretensdes a “cinema adulto”, como escreveu elogiosamente Fernando Fragoso, um critico tao
salazarista como Antonio Lopes Ribeiro.
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