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A ILHA DOS CAES /2017
Um filme de Jorge Antonio

Realizagdo: Jorge Anténio / Produgdo: Ana Costa /| Argumento: Jorge Antdnio, Paulo Leite,
Virgilio Almeida, baseados no romance Os Senhores do Areal de Henrique Abranches / Diregdo
de Fotografia: Tony Costa / Montagem: Filipe Roque do Vale / Musica: José de Castro /
Figurinos: Silvia Grabowski / Efeitos Visuais: Pedro Louro / Dire¢do de Produgdo: Catarina
Gaspar / Produgdo Executiva: Luis Gaspar / Coordenagdo de Produgdo: Sonia Costa / Assisténcia
de Realizagdo: Jodo Roque / Chefia de Produgdo: Margarida Saldanha, Teresa Rafael, Sebastido
“Gabi” Chitalo / 4ssisténcia de Produg¢do: Waciley Bandeira, Eneias Silva, Derlinger Bandeira,
Oswaldo Quaresma / Interpretacées: Angelo Torres (Pera D’ Ago), Miguel Hurst (Pedro Mbala),
Nicolau Breyner (Américo), Jodo Cabral (Guarda Bordalo), Jos¢ Eduardo (Fontes), Ciomara
Morais (Lena), Daniel Martinho (Garcia), Welket Bungué (Mpenda), Matamba Joaquim (Tom¢),
Miguel Sermao (Tomads), Julio Mesquita (Finalmentes), Giovanni Lourenco (Julito), Guilherme
Galiano (Administrador) / Copia: Digital, a cores, falado em portugués / Duragdo: 77 minutos /
Estreia Mundial: 25 de fevereiro, 2017, Fantasporto / Estreia Nacional: 20 de abril, 2017 /
Primeira passagem na Cinemateca.

Com as presencas de Jorge Anténio e de Angelo Torres.
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Num filme fantastico baseado num overlapping temporal produzido entre o passado colonial e o
presente economicamente euforico, e desregulado, de Angola, nao deixa de ser curioso verificar
que a primeira grande ficcdo comeca na representagao do territorio propriamente dito, ja que Jorge
Antonio decidiu criar a sua “ilha dos caes” em Sao Tomé e Principe, mesmo que situe a agao pro-
filmica em territério angolano. A proposito do langamento do segundo volume do livro que
coordenou com Maria do Carmo Pigarra, Angola: O Nascimento de Uma Nagdo, Jorge Antonio
invocou, em entrevista televisiva (programa Mar de Letras, RTP Africa, 24 de fevereiro de 2014),
o texto de Tiago Baptista «A fic¢dao portuguesa filmada em Angola (1940-1973)», publicado no
primeiro volume do referido livro, para afirmar a fraca presenca da fic¢do na historia do cinema
angolano até a Libertacdo do pais. A falta de fic¢do €, assim, apontada como uma das razdes para
a pouca visibilidade e a ainda fragil dimensao, tanto externa quanto interna, do cinema angolano.

Em certo sentido, ao explorar o género fantastico de horror, A Ilha dos Cies corporiza, de algum
modo, o anseio em levar a ficcdo até ao limite, comecando no territorio reinventado de uma ilha
angolana a mercé da lei barbara do colonialismo portugués (as cenas de tortura na cela podem
remeter-nos para os filmes de Sarah Maldoror, sobretudo Sambizanga [1972]) e culminando na
ambiciosa proposta de entretecer tempos, estabelecendo uma sutura, em montagem alternada,
entre os anos de 1955 e¢ 2015. Porque, a imagem da pele negra cada vez mais “esbranqui¢ada” do
protagonista, um lacaio ao servigo dos interesses do grande capital imobilidrio que visa desfigurar
— e pilhar — a paisagem natural, o perigo de se perpetuarem os abusos do colonialismo por outros
meios, em que o cacado vira cacador, surge como uma ameaga quase tao grande e quase tdo grave
quanto outrora foram os abusos cometidos pelos portugueses naquele territorio e contra aquelas
pessoas. E isso que esta alegoria historica, em jeito de fabula negra gotica, algures entre os filmes



da Hammer, os feitos por Jacques Tourneur para Val Lewton e, mais contemporaneamente, as

fabulas desencantadas e “sintomaticas” de M. Night Shyamalan, pde “em carne viva” de maneira
y )

por vezes explicita, ainda que, do ponto de vista da sua gramatica filmica, quase sempre Antoénio

recorra a figura da elipse ou a jogos de sombra classicos.

A proposito desse cruzamento de tempos e da sugestdo de um certo “realismo fantdstico”
preponderante nos seus filmes, Jorge Antonio esclareceu-nos em entrevista concedida para efeitos
de redagao desta Folha de Sala o seguinte: “Os sonhos, pesadelos, fantasia, estdo sempre presentes
nos meus filmes. E algo intrinseco a minha natureza. Sim, interessa-me a fantasia antes do
realismo, num sentido de poder funcionar como um impulso criativo e usar o imaginario como
uma forma de liberdade para compreender o real. Eu devo muito ao meu avo que era um contador
de historias incrivel”. O avé de Anténio aparece, durante breves instantes, na sua curta inaugural,
O Gato Preto (1986-2010), remontagem de imagens capturadas em Super 8 nos tempos da sua
juventude. “A minha familia vem do campo, do interior de Portugal. Entdo, passei na minha
infancia muitos dias com ele e muitas noites num ambiente de sombras de lareira e de candeeiros
a petréleo a ouvir todo o tipo de histdrias. As minhas preferidas eram as de cardcter sobrenatural,
claro!” Ainda sobre este fascinio pelo fantéastico (recorde-se que, muito apropriadamente, A Ilha
dos Cies teve a sua estreia internacional no Fantasporto), o cineasta conta uma histdria assaz
reveladora: “Mais tarde, lembro-me que na entrevista de acesso para o meu curso da Escola de
Cinema em 1985 surpreendi o jari (Victor Gongalves, Jorge Silva Melo, Seixas Santos que depois
foram meus estimados professores), quando lhes disse que um dos meus cineastas preferidos era
o Tod Browning. Sempre me fascinaram histdrias e personagens que colocam em questdo a
normalidade ou o préprio real.”

Face a esta inclinagdo natural para o questionamento do real, ndo surpreende o interesse de
Antonio pelo texto e universo do escritor angolano Henrique Abranches, em particular pela obra
que aqui se propde adaptar. Em entrevista conduzida por Maria do Carmo Pigarra, publicada no
terceiro volume do livro supracitado («Filmar [em] Angola: Entrevista de Maria do Carmo Pigarra
a Jorge Antonio»), o realizador explicou do seguinte modo a particularidade da sua relagdo com
a escrita de Abranches: “Os seus romances transportam-nos sempre para mundos fantasticos. Eu
costumo compara-lo ao Tolkien. (...) [O filme, ao contrario da obra literaria] transporta-nos para
um lado mais animista e mistico da relagdo Homem/Natureza. (...) Vamos ver como fica e tentar
nao defraudar a inventividade e memoria de Henrique Abranches”.

Ora, a mais poderosa conclusao de A Ilha dos Caes traduz de maneira eloquente essa ideia de
que o colonialismo, esse “subtexto” temporal e historico, arrisca a ser metamorfoseado numa nova
forma de exploracao do Homem pelo Homem; num “monstro” chamado “capitalismo selvagem”.
Neste particular, ¢ relevante a curta, mas significativa, apari¢do de Guilherme Galiano no papel
do CEO déspota da empresa de construcdo que pretende “arrasar”, sem apelo nem agravo, com a
paisagem verdejante da ilha onde o filme se desenrola para ai edificar um resort de luxo. Eis,
enfim, a “nova normalidade” a ressuscitar horrores antigos que ainda correm nas veias — € marcam
a pele — de “quem se lembra”; de quem foi marcado — e ainda carrega na memoria — 0os maus-
tratos infligidos pelo colono. Logo a abrir, Nicolau Breyner, na sua ultima apari¢do no grande
ecrd, surge na pele do fazendeiro Américo, personagem que diz ser “o diabo”. E, de facto, ele
tem-no no corpo, como se v€ pela maneira como trata, ou melhor, como destrata a populacao
negra ao seu servigo.

Breyner, ator que sempre soube conferir intensidade as suas “mascaras”, prepara o terreno para
essa equiparacao, finalmente conseguida, entre as forgas malévolas (mas salvificas também)
investidas nos caes que habitam a ilha — que lembram um filme adaptado de um livro de Stephen



King, Cujo (1983) de Lewis Teague, € que, na sua agdo, invertem a ldgica racial de uma obra-
prima como White Dog (1982) de Samuel Fuller — e a violéncia perpetrada durante a colonizagao
branca. Conta Antonio que, a dado momento na preparagdo do filme, “[viajou] para Luanda e
depois para S. Tomé umas semanas antes das filmagens e [enviou] uma mensagem do género
‘Nico, queres fazer o papel de patrdo. Acho que podes ser tu e além disso adoras S. Tomé. Passas
uns dias connosco’. No dia seguinte, enviou-me uma fotografia dele careca com um chapéu
colonial e o dedo médio espetado.” Do mesmo modo e apesar de todas as metamorfoses desta
ficcdo desbordante, A Ilha dos Caes estica o dedo do meio ao presente perante um passado nao
resolvido ou em risco de ficar esquecido. E fa-lo ou pretende fazé-lo de maneira realmente
provocante.

Luis Mendonga



