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TEREMOS SEMPRE MICHAEL CURTIZ (parte IV)

THE WOMAN FROM MONTE CARLO /1931

Um filme de Michael Curtiz

Argumento: Harvey F. Thew, a partir da peca “Veillée d’Armes” (1917), de Claude Farrére e
Lucien Nepoty / Diretor de fotografia (35 mm, preto & branco): Ernest Haller / Cenarios: Anton
Grot / Figurinos: Earl Luick / Musica: Bernard Kaun / Montagem: Harold McLernon / Som: Charles
Althouse / Interpretagdo: Lil Dagover (Lotte Corlaix), Walter Huston (Capitdo Corlaix), Warren
William (Tenente d’Ortelles), John Wray (Comandante Brembourg), George Stone (Le Duc),
Robert Warwick (Morbraz), Reginald Barlow (o advogado de defesa) e outros.

Producgéo: First National Pictures; distribuicao pela Warner Bros / Cépia: do National Film and
Television Archve (Londres), 35 mm, versao original com legendas eletrénicas em portugués /
Duragéo: 67 minutos / Estreia mundial: 9 de Fevereiro de 1932 / Inédito comercialmente em
Portugal: | Primeira apresentagdo na Cinemateca.
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The Woman of Monte Carlo, um dos filmes menos comentados de Michael Curtiz,
adapta uma peca francesa de 1917 de que um dos dois autores, Claude Farrere, era
bastante conhecido a época, mas esta totalmente esquecido, exceto talvez por alguns
estudantes de literatura. Antes de dedicar-se ao teatro, Farrére tinha sido oficial de
marinha, o que talvez explique o meio em que a peca é situada. Esta ja fora adaptada
ao cinema em 1928 por Alexander Korda e voltaria a sé-lo por Marcel L'Herbier em 1935.
O filme marca a primeira aparigao no cinema americano de Lil Dagover, ilustre atriz de
teatro alema, que marcou presenca em alguns classicos do grande cinema mudo do
seu pais (Caligari, Die Spinnen, Der Miide Tod, Phantom), onde continuaria a
trabalhar com pompa e circunstancia depois de 1933. A sua participagao neste filme
deveu-se certamente a tendéncia de aumentar o nimero de atores europeus importados
depois da passagem do mudo ao sonoro, apesar da evidente dificuldade que o grau de
dominio da lingua inglesa poderia causar. Em certas passagens de The Woman of
Monte Carlo Curtiz parece tentar fazer com que Lil Dagover se assemelhe um pouco a
Greta Garbo - 0 que parece evidente no primeiro plano em que a vemos - entdo no auge
da fama, porém a atriz ndo procura de todo assumir o ar languido e um tanto irreal que
caracteriza a presenca de Garbo. Curiosa e divertidamente, uma das réplicas de Lil
Dagover no filme antecipa em um ano a mais célebre réplica de toda a carreira de Garbo,
dita em 1932 em Grande Hotel: / want do be alone.

A origem teatral da trama narrativa de The Woman of Monte Carlo é evidente, mesmo
para quem nao dispde da informagao de que o filme adapta uma peca teatral: toda a
acao principal tem lugar num cenario unico, como hum longo primeiro ato, com didlogos
permanentes, antes de um acontecimento catastréfico e decisivo, que sera resolvido na
segunda parte/segundo ato, também esta situada, a excegéo de dois ou trés planos,
num cenario unico. Como sempre, Curtiz adapta-se com incrivel facilidade ao sistema
de produgao em que trabalha e sobretudo ao sistema cinematografico em que se insere
o filme que tem a incumbéncia de realizar, mesmo quando este nao pertence a nenhum
género especifico, contrariamente ao que era regra no cinema classico. O titulo tem
inclusive algo de enganador, pois pode induzir o espectador a pensar que se trata de
uma screwball comedy, uma comédia maluca com provisoérias trocas de identidades e
muitos mal-entendidos, mas ndao € o caso. Ha algumas situagcdes melodramaticas,
porém de pormenor. A narrativa tem algo do classico teatro de boulevard francés, que
talvez seja uma das fontes da screwbal comedy, com mal-entendidos e intrigas
conjugais e tendo como cenarios principais a sala de estar e a cama, mas nao tem de



todo o tom leve e quase ludico que caracteriza este teatro: ao contrario, quando a mulher
with a past (a expressao € inclusive utilizada no filme: “she has a past”, diz o “vilao”, que
acha certamente que este passado levara a mulher a entregar-se a ele) se da conta que
0 seu ex-amante € agora o mais préximo colaborador do seu marido, no &mbito das
rigidas hierarquias militares, a situagdo nao é tratada com nenhuma leveza cinica, como
numa comédia de boulevard, pelo contrario, cria um ambiente de inseguranca, mal-estar
e apreenséo, tanto mais que um terceiro personagem masculino, que tem o papel de
“mau da fita” faz alguma pressao sobre a mulher e sobre o seu ex-amante. Temos assim
quatro personagens principais, uma mulher e trés homens, que giram a volta dela, o
marido, o ex-amante e o pretendente a amante. Ha inclusive um dialogo, talvez
originario da pega, que no contexto de Hollywood é nitidamente pré-Codigo, anterior as
absurdas regras de auto-censura do cinema americano: “Vocé tem de ser consolada, o
seu marido tem o dobro da sua idade”. Mas ndo estamos certamente numa comédia
nem num melodrama, antes num drama, embora em pequena escala. No entanto, numa
viragem inesperada da narrativa, o drama torna-se bruscamente muito mais vasto do
que uma simples histéria conjugal: a Primeira Guerra Mundial estala e ha de imediato
um grande numero de mortos no navio, o que serve de habil transicdo para a segunda
parte do filme, em que o papel central passa a ser ocupado pelo marido da protagonista.

Com o pragmatismo profissional e o saber artesanal que o caracterizam, Curtiz ndo
tenta ultrapassar ou alargar os limites da trama narrativa, mas consegue aproveitar ao
maximo o limitadissimo numero de cenarios. O cendgrafo, Anton Grot, que ja mostrara
do que era capaz no delirante Noah’s Ark, também de Curtiz, obteve resultados
notaveis para o cenario principal, o barco, conseguindo criar a ilusao de vastidao e
movimento, com diversos pequenos cenarios no interior do navio e sobretudo evitando
a impressao de estarmos num navio “de teatro”. Também na segunda parte, no tribunal,
0s cenarios sdo mais vastos e permitem mais articulagdo visual do que nos eternos
campos/contracampos dos inumeros courtroom dramas americanos. Ha alguns
classicos e eficazes efeitos, como o facto dos dois homens brigarem pela mulher (muito
mal escondida detras de uma cortina que fecha a cama) quando explode uma bomba e
o plano em que a mulher e o ex-amante se abragam, precisamente no momento em que
comega a guerra. Os protagonistas masculinos tém desempenhos absolutamente
notaveis, tanto mais que, como verdadeiros bons atores, ndo ostentam as suas
competéncias: Walter Huston, cujo talento sempre foi reconhecido, mas também o hoje
esquecido Warren William, no papel do ex-amante. O desenlace abrupto, que deixa em
suspenso para o espectador a sentenca do tribunal, € uma habil solugdo, na medida em
que confronta e contrapde o drama pessoal e o drama profissional do comandante do
barco. Nada podera continuar como esta, tanto mais que nas relagbes no casal de
protagonistas nada nunca foi aquilo que aparentava ser. The Woman of Monte Carlo
Curtiz tem inegavelmente o aspecto de “teatro enlatado” de tantos filmes do inicio do
cinema sonoro. Ciente disso, Curtiz ndo tenta alargar artificialmente os limites de uma
histéria que se desenrola, do comego ao fim, em circuito fechado.
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