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ELLE (Ela) / 2016

Um filme de PAUL VERHOEVEN

Realizagdo: Paul Verhoeven / Argumento: David Birkie, a partir do romance “Oh...”, de Philippe Djian / Dire¢éo de fotografia: Stéphane
Fontaine / Dire¢éo de arte: Laurent Ott / Decoragdo: Cecile Vatelot / Guarda-roupa: Nathalie Raoul / Maquilhagem: Sophie Farsat /
Cabelos: Nathalie Eudier, Frédéric Souquet / Efeitos especiais: Clément Wintz / Som: Jonathan Acbard / Misturas: Jean-Paul Mugel /
Musica: Anne Dudley / Interpretacdo: Isabelle Huppert (Michéle Leblanc), Laurent Lafitte (Patrick, o vizinho), Anne Consigny (Anna),
Charles Berling (Richard Casamayou, ex-marido), Virginie Efira (Rebecca, mulher de Patrick), Judith Magre (Iréne Leblanc, mae), Christian
Berkel (Robert, marido de Anna), Jonas Bloquet (Vincent, filho), Alice Isaaz (Josie), Vimala Pons (Héléne), Raphaél Lenglet (Ralf), Arthur
Mazet (Kevin, empregado), Lucas Prisor (Kurt, empregado).

Produgéo: SBS Productions, Proximus, France 2 Cinéma, Twenty Twenty Vision, Entre Chien et Loup (Franga, Alemanha, Bélgica, 2016) /
Produgdo: Said Ben Said, Michel Merkt / Co-produgdo: Thanassis Karathanos, Frangois Touwaide, Sébastien Delloye, Diana Elbaum,
Kateryna Merkt / Primeiro assistente de realizagdo: Brieuc Vanderswalm / Anotagdo: Bénédicte Darblay / Copia: DCP (Midas Filmes),
colorida, falada em francés, legendada em portugués / Duragdo: 130 minutos / Estreia: 21 de maio de 2016, Festival de Cannes / Estreia
nacional: 5 de novembro de 2016, LEFFEst / Estreia comercial: 17 de novembro de 2016 / Primeira exibi¢do na Cinemateca.

Tudo comega no negro, como um pressagio. O som de um vidro a estilhagar-se no chdo. Uma mulher grita e geme —esta a
ser atacada. Sons de luta — socos, roupa a ser rasgada. Eis que, de subito, a luz se projeta no ecrd e nele surge a imagem de
uma gata: olhos verdes, pelagem cinza. Os sons da violagdo continuam fora de campo. Ja a gata, essa, ronrona perante a
situagdo até que — corte para um plano aberto — se desinteressa e vai dar uma volta. Novo corte — plano geral, distanciado
face a acdo, espécie de contracampo do olhar da gata —um homem encapugado sai de cima de uma mulher prostrada, limpa
as virilhas do sangue, veste-se e sai. A loica partida encontra-se espalhada pelo chdo e a mulher permanece deitada no
soalho, imével. Um plano mais aproximado dd-nos conta de que estd viva, um dos pés mexe e, com ele, todo o corpo se
movimenta lentamente, recolhendo-se numa posicdo fetal: a mdo desce para o sexo — comega a ouvir-se musica cldssica.
Eis que Verhoeven muda de eixo, revelando-nos que a mulher que acabou de ser atacada é interpretada por Isabelle
Huppert. Os seus olhos estdo fixos num vazio distante e, progressivamente, vdo-se dando conta do seu entorno — corte
brusco — uma pa e uma vassoura recolhem os cacos. De seguida, Huppert toma banho de imersdo (pormenor perturbador,
uma mancha de sangue surge na espuma branca), e logo depois estd ao telefone a encomendar sushi para o jantar. O filho,
maior, chega — como haviam combinado — e jantam, como se nada se tivesse passado. Uma ndédoa negra denuncia o
sucedido mas uma desculpa esfarrapada (cai da bicicleta) da por encerrado o assunto.

Assim, em dois minutos e em pouco mais de uma duzia de planos, Paul Verhoeven expde (com uma economia narrativa
desarmante) a situagdo dramatica (uma violagdo) e a natureza da sua protagonista (Michéle Leblanc é, acima de tudo, uma
mulher pragmatica). As mais de duas horas que se seguem tratardo de tragar o retrato desta mulher — elle — e, a partir dai,
produzir uma reflexdo sobre a violéncia, o desejo, o sexo, o poder, a posi¢cdo da vitima e do perpetrador, o egoismo, o
ressentimento, a inveja, mas também tecendo comentarios sobre o jornalismo sensacionalista, a cultura dos video-jogos (e
as caracteristicas do “grupo socioldgico” para os quais estes sdo produzidos), a culpa e os preceitos restritivos da religido
catdlica apostdlica romana e o envelhecimento e os padrdes de beleza impostos sobre o corpo das mulheres —a lista poderia
prolongar-se muito mais.

Elle é o primeiro filme francés de Paul Verhoeven (produzido por Said Ben Said, o produtor dos ultimos de Garrel, De Palma,
Cronenberg, Mendonga Filho, Sachs, Breillat, Bonitzer) e surge, no contexto da sua filmografia, como o terceiro filme
europeu, apods o percurso americano (iniciado no final dos anos 1980 com RoboCop e concluido ja no inicio do século XXI
com Hollow Man), ou seja, o filme que se segue ao regresso aos Paises Baixos, onde realizou Zwartbhoek e Steekspel. E,
também por isso, a sua afirmagdo enquanto cineasta-autor, realizado no momento em que se estabeleceu a revisitagdo
critica da sua obra — com a recuperacgdo de filmes entdo incompreendidos como Showgirls ou mesmo Starship Troopers.
Nesse sentido, Elle pode ser visto — ainda que adapte com bastante fidelidade (diz o préprio realizador) o romance “Oh...”,
de Philippe Djian — como um filme sintese da obra de Paul Verhoeven, aquele onde o realizador propde a revisitagdo de
uma série de obsessdes que definem o seu olhar misantrépico (revisitagdo sim, mas ndo repeticdo — formalmente estd muito
distante de uma certa solidez arquitetural dos blockbusters de Hollywood, aqui a cdmara oscila permanentemente nas maos
do operador e, além disso, o filme foi rodado com duas camaras em simultaneo, coisa que o realizador fizera pela primeira
vez no filme imediatamente precedente).



Assim sendo, ndo entra Michele Leblanc na galeria de protagonistas femininas dos filmes de Paul Verhoeven, impondo-se
até como uma espécie de figura paroxistica dessa mesma personagem-tipo? Michele é uma versdo gélida de personagens
de filmes anteriores, como Christine Halsslag e Fientje (interpretadas por Renée Soutendijk em De vierde man e Spetters,
respetivamente), Catherine Tramell (a personagem de Sharon Stone em Basic Instict), Naomi Malone (Elizabeth Berkley de
Showgirls) ou Rachel Stein (Clarice van Houten em Zwartboek). Mulheres frias, calculista e determinadas a sobreviver —seja
por que meio for. Michéle Leblanc/ Isabelle Huppert eleva a parada, invertendo todos os esquemas relacionais, num jogo
de poder absolutamente perverso que — ironia das ironias — culmina num happy end deliciosamente tétrico (um soalheiro
por do sol num cemitério). Mas o facto de Verhoeven ter escolhido Huppert para dar corpo a tal personagem ndo deve ser
entendido de forma meramente casuistica: a atriz ndo é desvinculavel das personagens dos filmes que fez com Claude
Chabrol (e que, de forma transviada, Verhoeven parece homenagear — em particular Violette, e de algum modo também La
Cérémonie e L'lvresse du pouvoir), e ndo é igualmente desvinculavel de um certo subgénero tipicamente francés: o thriller
sexual.

Ndo é que Verhoeven faca de Elle uma investigagdo sobre a identidade do violador — longe disso. Elle descreve uma mulher
— elle —, e descreve-a a partir daqueles que a rodeiam. Cada relagdo acrescenta um ponto a cerzidura da personagem: ha
um filho que ela entende como manipulavel e incapaz (é esse, em geral, o seu entendimento dos homens), um ex-marido
demasiado mole para o mundo (mas de cujo divorcio ela se arrepende — divorciaram-se porque ele, certa vez, Ihe bateu... —
ironia escarninha), uma amiga que lhe serve de apoio constante (amizade devota revestida de um amor n3o correspondido),
o marido da amiga que serve de escape sexual momentaneo (usar e deitar fora), a mae que ela despreza (talvez por
reconhecer nela a sua prépria decadéncia), o pai com o qual cortou relagdes (psicopata que assassinou uma série de pessoas
quando Michele tinha apenas dez anos), os funcionarios da sua empresa que entende como subalternos (que ha que
rechacar mal estes pressintam qualquer sinal de fraqueza) e o novo casal de vizinhos (que a intrigam e excitam). Esta teia,
habilmente construida, da corpo a uma personagem que é impossivel compreender na totalidade. A ambivaléncia é parte
da sua caracterizagdo.

Porém, estou em crer que se ha uma chave para o filme (hd muitas, e muitas fechaduras também), esta encontra-se na
sequéncia de abertura que tratei de descrever com pormenor — tanto mais que esta mesma sequéncia sera revisitada pelo
filme mais duas vezes ao longo do filme, primeiro como memdria, depois como fantasia. Em particular, encontra-se no
“olhar de felino”, isto é, a relagdo de transferéncia que se estabelece entre a cdmara e a personagem da gata aquando da
violagdo. Verhoeven adota este ponto de vista “animalista” como que se colocando numa posi¢do de total exterioridade —
um observador “ndo-humano”, atento mas ndo empatico.

Esta equivaléncia ramificar-se-a adiante, quando a gata ganha uma proeminéncia narrativa que é absolutamente significante.
Serd a gata que despertard a memdria do episodio da violagdo para aquele que sera o primeiro flashback da sequéncia da
violagdo. E serd nesse flashback que se percebera que foi por causa da gata — que ficara presa no exterior — que Michele
abre a janela pela qual entrard o atacante. Mais tarde, serd diante dessa mesma janela e com essa mesma gata, que
Verhoeven encenard a cena mais simbdlica de todo o filme: estando a janela fechada, hd um passaro que voa em diregdo a
mesma e colide violentamente com o vidro, acabando por ser comido pela gata. Aqui tudo se torna explicito: vendo a janela
aberta, o invasor entrou e o gato observou; estando a janela fechada, o invasor bate com a cabeca e vé-se comido por uma
gata. O jogo metafdrico é quase pornografico — mais ainda se se entender que, em francés (como em inglés), gata é “chate”
(“pussy”), caldo para o 6rgdo sexual feminino. Depois do monstro-vagina de Straship Troopers (que a ideologia fascizante
americana quer destruir a todo o custo — a perigosa sociedade matriarcal de alienigenas), eis o contra-ataque da mulher-
gata que, na vertigem da psicopatia, faz do seu atacante um pedo no xadrez do dominio sexual — jogo de gata e rata.

E a juntar a isso haveria muito mais para dizer: a relagdo entre a violagdo e a representagdo dos atos sexuais no videojogo
(e a forca emancipatdria da heroina desse mesmo jogo — desenvolvido para um publico masculino); os drgdos sexuais
tentaculares do goblin e a penetragdo no cranio (fazendo da violagdo um ataque mais intelectual do que fisico) que
corresponde a inversdo de papéis definitiva que a morte final vem confirmar (o crénio aberto do atacante assemelha-se a
uma vagina); o primeiro orgasmo de Micheéle apds a violagdo da-se no quarto do filho (de novo junto a uma janela); serd
também junto a uma janela (aberta pela tempestade) que pela primeira vez Michéle e o vizinho se beijam; e serd — de novo
— pela janela que Michéle sairad do carro, apds o acidente (“salva” pelo seu atacante, feito principe encantado), etc., etc.,
etc. E o que dizer daquele dialogo final, entre Michele e a vizinha da frente — que ndo esta no romance, como confirmou o
realizador em entrevista —, onde todo aquele doentio jogo de manipulagdes ganha uma nova e perturbadora dimensdo?
Verhoeven pds em marcha um teatro da crueldade, demolindo tudo a sua passagem — ndo fica pedra sobre pedra. Quem
poderia imaginar uma coisa assim?
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