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CAPTURING THE FRIEDMANS /2003
(Os Friedmans)

Um filme de Andrew Jarecki

Realizagdo: Andrew Jarecki / Montagem: Richard Hankin / Dire¢do de Fotografia: Adolfo Doring,
Aaron Phillips / Produgdo: Andrew Jarecki, Marc Smerling / Co-produ¢do: Richard Hankin /
Produgdo Associada: Jennifer Rogen / Produgdo Executiva: Peter Bove, Jaye Nydick / Musica:
Andrea Morricone / Diregdo Artistica: Nava Lubelski / Montagem Sonora: Marlena Grzaslewicz,
Bruce Kitzmeyer, Ira Spiegel / Cdpia: 35mm, falado em inglés com legendas em portugués /
Duragdo: 108 minutos / Estreia Mundial: 17 de janeiro de 2003, Festival de Sundance, Estados
Unidos / Estreia Nacional: 11 de margo de 2004 / Primeira apresenta¢do na Cinemateca.
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A primeira e talvez a maior proeza de Andrew Jarecki foi a de ter percebido que o tema para o seu
filme de estreia ndo estava onde era suposto estar, mas mesmo ali ao lado, quer dizer, “na
vizinhanga” desse bem identificado ponto de partida. Antes de se deter — e de ser cativado — pela
historia maravilhosa e horrifica dos Friedman, Jarecki pretendia realizar um documentério sobre
palhacos profissionais especializados em festas de anos para criangas. Foi ai que encontrou David
Friedman, um dos mais bem sucedidos party clowns. Em Capturing the Friedmans, ainda vemos
David a trabalhar, dedicado a entreter criancas mas também a dar por bem empregue o dinheiro dos
adultos. Ele desabafa, a dado ponto, que realizar este tipo de atuagdes ou de servigos tornou-se perto
de insustentavel: como ¢ que ele podia entreter e ser convincente a envergar a mascara de palhago
se a sua vida familiar se encontrava num ponto de ndo retorno, fadada ao mais absoluto descalabro?

Capturing the Friedmans ainda ¢ sobre entretenimento e ainda tem que ver com mascaras ou jogos
de ilusdo. Mas ja ndo versa sobre palhagos profissionais, escalpelizando ao invés uma familia de
classe média-alta judia que vive o dito “sonho americano” e faz gala disso mesmo, empenhando-se
em sucessivos registos caseiros onde se celebra a vida nas suas mais diversas facetas. A tese que
Jarecki vai explorando, imagem a imagem, ¢ a de que os Friedman montaram uma realidade de
fechada, sob o formato video, ndo tanto para épater la bourgeoisie mas para entreterem a sua propria
concecdo de american dream. Ao mesmo tempo, um pouco como David, o filme vai sendo
convertido numa sucessao de atos de magia e de ilusdo em relagdao aos factos pelos quais o pai
Arnold e o seu filho mais novo, Jesse, foram indiciados e acabaram condenados: afinal, o pater
famlias seria comprovadamente um pedofilo — algo que vinha bem detras, com raizes no periodo da
infancia — e terd tirado partido do seu estatuto de premiado professor, homem culto, multitalentoso
e de bons modos, para sodomizar os filhos da boa e pacifica localidade de Great Neck, Long Island.
As vitimas eram as criancas exemplares de uma comunidade (que se via como) imaculada e os atos
eram praticados por detras da fachada de um curso de computagdo, area em que Arnold se
especializara — e que o consagrara — na qualidade de pedagogo. Por debaixo do american dream,
um nightmare de proporgdes inimaginaveis que sO se consegue entrever (consegue-se mesmo?)
nesse paraiso artificial fantasmagorizado pelos home movies.

De facto, Arnold ¢ apresentado, nas palavras da sua companheira de uma vida, como “um
apaixonado pela imagem”. E o seu filho, David, o tal palhago profissional, revela a certa altura que
ndo parou de filmar o desagregar da familia pois essa foi a maneira que arranjou para se esquecer,
como se as imagens caseiras se constituissem num corpo outro, numa “outridade” ou num modo de
playing out que teria o conddo de transformar aquela vida numa fic¢do dirigida a um auditorio



virtual. Os Friedman s3o assim produtores e objetos de um verdadeiro “pesadelo Kodak™. Nao
espanta que Jarecki tivesse comegado por esse fascinio, pelas mascaras e a performance de palhacos
profissionais, pois foi ao lado, na vizinhanga desse tema, que encontrou a maxima expressao de um
horror convertido em entretenimento mass medidtico desde o primeiro momento em que caiu a
mascara ao benemérito pai de familia. O caso dos Friedman, percebeu Jarecki, tinha tudo para nao
s0 expor os podres da familia como da comunidade e do meio medidtico envolvente. A “captura”
referida no titulo diz respeito tanto a investigagao judicial como ao “julgamento mediatico”, mas
também aos home movies, numa tentativa de se dar a compreender a dimensao moral, humana ou
antropolégica deste caso.

Comecamos por aceder a um filme de terror que se vai revelando, de maneria tortuosa, por detras
da tal fachada feita da mais artificial das perfeicdes (a mesma que cineastas como David Lynch e
Douglas Sirk muito se entretiveram a desmascarar). Todavia, a entrada do segundo ato, Jarecki
produz uma reviravolta impressionante, pois a dado ponto suspeitamos que até os Friedman sdo
vitimas, quer dizer, alvos a abater por um sistema que os torna em ‘“‘carne para canhdo”, quais
personagens de uma novela grotesca onde valem até as interpretacdes e imputacdes mais
incongruentes. Afinal, como ¢ que Arnold e Jesse poderiam sustentar uma fachada daquelas por
tanto tempo, a medida que os seus crimes se tornavam mais graves e sistematicos (foram centenas
os crimes que acabaram por lhes ser imputados, predominando o de abuso sexual contra menores)?
Por muito engenhoso que fosse o plano dos dois depravados, Arnold e Jesse, como conseguiram
inclusive esconder a pratica criminosa no seio da familia, j& que alegadamente tanto a mae como os
outros dois irmaos, e restantes familiares, ndo se terao apercebido de tais atos? A realidade familiar,
estavel e idilica, converte-se, deste modo, num horror fest onde a verdade e a mentira, a justica e a
injusti¢a alternam de lugar a uma velocidade arrepiante. O filme comeca a mudar de tom e de sentido
quando as vitimas sem rosto dao conta de multiplas formas de coag¢ao ou condicionamento policial.
Procedimentos altamente discutiveis envolvendo o uso de hipnose adensam a tese de que parte desta
historia ndo passa de uma ficcdo sobre ndo somente uma familia doente mas, mais do que isso,
acerca de uma sociedade que muito irresponsavelmente se deixou capturar por uma narrativa de
horror bigger than fiction.

Capturing the Friedmans tem a capacidade inquisitiva e o gosto pela exaustividade que nos lembra
os filmes desse documentarista, outrora detetive particular de profissao, chamado Errol Morris, em
especial o seu classico The Thin Blue Line (1988). Mas o que perturba mais aqui ¢ o ponto de
partida: o proprio amago da sociedade americana, a instituicdo familiar, revelando o quao
vulneraveis e “mentirosas” podem ser as relagdes intra e extrafamiliares. Com efeito, esta também
¢ uma histdria de pervertidos enquanto partes de uma comunidade embriagada com a possibilidade
de uma felicidade e de um tipo de humanidade absolutamente sem macula (que perversao!). Face a
tudo isto, ndo devemos estranhar que Jarecki, que acabaria por langar uma curta-metragem
documental sobre palhagos profissionais, intitulada Just a Clown (2004), e que viria a realizar
recentemente uma minissérie sobre um inominavel e altamente mediatizado caso de psicopatia, The
Jinx: The Life and Deaths of Robert Durst (2015-2024), diga a Charlie Rose no seu programa de
entrevistas que “em certo sentido, eu amo os Friedman”. E que a principal tese, perturbante e deveras
“capturante”, deste filme ¢ a de que “uma pessoa boa [possa] fazer coisas mas”. A tese ¢ forte, mas
estaremos preparados para ela?
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