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GARE DE LYON / 1963

Realizagdo, Fotografia: William Klein (ndo creditado) no quadro da emissdo televisiva “5 Colonnes a la une”
concebida por Jean d’Arcy (director de programas da RTF) e produzida por Pierre Lazareff, Pierre Desgraupes,
Pierre Dumayet, Paul Gordeaux, com coordenacéo de Eliane Victor.

Produgdo: RTF (Franga, 1963) Cdpia: INA, DCP, preto-e-branco, versdo original em francés e inglés legendada
electronicamente em portugués, 12 minutos (sem genéricos: trata-se de um dos motivos de reportagem de uma
das emissGes do magazine) Primeira transmissdo televisiva: 1963 (em Franga) Inédito comercialmente em
Portugal, Primeira apresentagdo na Cinemateca.

THE FRENCH / 1981

Realizagdo: William Klein Fotografia (35 mm): Nurith Aviv, William Klein, Yann LeMasson Som: Alain Curvelier,
Sylvie Brajtman, Guillaume Sciama Musica: Jean-Pierre Mas Montagem: Nelly Quettier, Ragnar Assistente de
realizacdo: Jean-David Lefebvre Com: Arthur Ashe, Marcel Bernard, Bjérn Borg, Don Budge, Philippe Chatrier,
Henri Cochet, Jimmy Connors, Chris Evert, Ivan Lendl, Jean-Pierre Loth, Hana Mandlikova, John McEnroe, llie
Nastase, Martina Navratilova, Yannick Noah, Victor Pecci, Frd Perry, Virginia Ruzici, lon Tiriacm Thierry Tulasne,
Guillermo Vilas, etc.

Produgdo: Acteurs Auteurs Associés (Franga, 1981) Produtor: Pascal Judelewicz Estreia: 30 de Junho de 1982, em
Franga Inédito comercialmente em Portugal Copia: Arte, ficheiro digital, cor, legendada em francés nos dalogos
em inglés e electronicamente em portugués, 135 minutos Primeira exibi¢do na Cinemateca: 1 de Junho de 2018
(“24 Imagens: Cinema e Fotografia | Géneros do fotografico”).

filmes de WILLIAM KLEIN

Vé-se em Gare de Lyon: um filme de William Klein é um filme em que cada fotograma tem a vibragdo de
“uma fotografia de Klein com a mesma desordem aparente, o mesmo excesso de informacgado, de gestos e
de olhares que apontam em todas as dire¢Ges, mas que sao simultaneamente regidos por uma perspetiva
organizada e rigorosa”. A apreciacdo é de Chris Marker, que Klein via como “o génio francés” e com quem
estabeleceu ligagdes de trabalho de ordem vdria, fosse porque Marker publicou o seu primeiro livro
fotografico (New York is Good and Good for You: Trance Witness Revels, editado em 1956, em Franca, na
colecgdo “Petit Planéte” das edi¢Bes du Seuil, tal como o seguinte Rome: The City and its People, 1959);
fosse porque Marker é o autor do texto do cartdo inicial de Broadway by Light, a estreia cinematografica
de Klein em 1958; ou fosse porque ambos alinharam, juntamente com Alain Resnais, Joris lvens, Agnés
Varda, Claude Lelouch e Jean-Luc Godard, num poderoso retrato-reflexao politica da época, o colectivo Loin
du Vietnam (1967).

Em 1963, a partir de Paris, cidade que escolheu como “sede” artistica e de vida, William Klein ainda nédo
tinha encontrado as suas “personagens de cinema”, a comegar por Cassius Clay, que viria a filmar no ano
seguinte e depois no iconico Muhammad Ali, the Greatest (1969). Ndo. Filmava titulos de duragdo curta,
como motivos de reportagem para o (depois) histérico magazine televisivo “5 Colonnes a la Une”. Como
Les troubles de la circulation e Le business et la mode (ja vistos no programa), Gare de Lyon concentra-se



num tépico, mas também num espaco e nas figuras e nos rostos que momentaneamente o habitam para
um retrato filmado com a energia de um olhar “em directo”. O bulicio da estagdo parisiense, uma das mais
movimentadas entdo como agora, é captado num retrato em vésperas das férias grandes de 1963. O ritmo
dos passos apressados do trabalhador que sobe as escadas para dar instrucdes sobre chegadas, partidas e
destinos de comboios ao altifalante da cabine sobre a plataforma antecede a sua imagem, mostrando a
importancia atribuida por Klein as “imagens sonoras”. Sdo visualmente potentes, os planos que comegam
fixos, exteriores, e depois se aproximam, moventes, do movimento do lugar, das pessoas e dos gestos que
0 cruzam, a altura e no meio delas. Com um recorte particular, uma luz particular, enquadramentos
particulares, sobreposicdo de reflexos, a estrutura circular que, no desfecho — com o desejo de “uma boa
viagem e boas férias” — regressa a posicdo elevada do chefe da estagao sobre a plataforma. O fluxo do
movimento detém-se, congelando no paralitico desse ultimo plano que, numa composicdo exemplar,
sobrepde o homem de sorriso discreto e a estrutura arquitectdnica da gare de Lyon.

The French é outra coisa. Um filme de William Klein em colaboragdo com a Federagao Francesa de Ténis em
Roland-Garros 1981. Um filme composto sob a influéncia das cores da bandeira francesa que o pontuam
em separadores-capitulos variando sobre manchas de cor, composi¢Ges graficas a azul, vermelho e branco,

Z

de “1 semana antes...” a “1 més depois em Wimbledon” (titulo do “epilogo” de duragdo breve assente em
imagens fotograficas que silenciosamente desdizem os gritos de vitdria da 532 edi¢do do Torneio de Roland-
Garros, alinhando um efusivo John McEnroe e um cabisbaixo de Bjérn Borg). “Uma reportagem dindamica
realizada sem comentario”, “um olhar novo sobre o torneio” — termos de sinopse — resultante da primeira
vez em que é dada autorizagao de filmagem nos bastidores de Roland-Garros, na capital francesa: Klein e
as suas trés equipas langcam-se a cobertura das duas intensas semanas do torneio vulgarmente conhecido
como Internationaux de France, The French Open ou, justamente, The French num ano crucial para o ténis,
seguindo a edicdo em que venceram o sueco Bjérn Borg e a checoslovaca Hana Mandlikovd, nas

competicGes masculina e feminina repletas de nomes-estrela.

O material 35 mm Fuji € montado em cronologia, dos preparativos as partidas, captando as tensdes entre
os diversos intervenientes (jogadores, arbitros, empresarios, jornalistas, espectadores, etc.), ou as
decorrentes das surpresas meteoroldgicas, num retrato dos meandros do acontecimento desportivo, com
o seu lado circense e o seu lado laconico. The French tem necessariamente essa aura desportiva, mantendo
a inteligéncia e a sensibilidade do olhar de Klein, e também algum sentido de humor, ja agora acrescente-
se. Um conhecedor de ténis vé-lo-a de outra maneira, embora The French — belo titulo descritivo que joga
com a biografia exilada de Klein, o americano em Paris — seja sobretudo um belo “filme de desporto” e
portanto um belo filme, pelo menos na visdo sempre consoladora de Jean-Luc Godard, um jogador de ténis
que acalentou a vontade de filmar a geometria e os movimentos do ténis.

N&o falemos sobre os planos de ténis de Pierrot le fou ou de outros filmes de Godard. Ndo falemos de The
Royal Tenembaums de Wes Anderson ou de Entretanto de Miguel Gomes entre tantos outros. Mas
lembremos — como ndo? — Strangers on a Train de Hitchcock e Blow-Up de Antonioni, que também ndo sdo
“filmes de ténis” tendo das melhores sequéncias filmadas de sempre sobre partidas de ténis, espectadores
incluidos. Como em alguns planos de The French que fixam as bancadas, as reac¢Ges dos espectadores, em
particular o grande plano fixo que se demora no espectador de cabeca que vai voltando, em continuo, da
direita para a esquerda e da esquerda para a direita seguindo a bola de que ouvimos as pancadas surdas.
Mas lembremos o recente, documental, John McEnroe: o dominio da perfeicdo de Julien Faraut, que
também faz caso do ténis e do cinema, dos anos 1980, do campo e do fora de campo. E dos escritos de
Serge Daney sobre o ténis, e de um aforisma de Godard a propdsito: “o cinema mente, o desporto ndo”.
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