CINEMATECA PORTUGUESA—MUSEU DO CINEMA
REVISITAR OS GRANDES GENEROS: ERA UMA VEZ ... O WESTERN
6 e 11 de Janeiro de 2025

DUEL IN THE SUN /1947
(Duelo ao Sol)
um fime de King Vidor

Realizagao: King Vidor (e, ndo creditados, William Dieterle, Josef Von Sternberg, William Cameron Menzies,
Hal Kern e Chester Franklin) / Argumento: David O. Selznick, adaptado do romance homdnimo de Niven
Busch por Oliver H.P. Garrett / Fotografia: Lee Garmes, Hal Rossen e Ray Rennahan / Muasica: Dimitri
Tiomkin / Production Designer: J. McMillan Johnson / Direcgao Artistica: James Basevi e John Ewing /
Guarda-Roupa: Walter Plunkett / Efeitos Especiais: Clarence Sliper e Jack Cosgrove / Supervisao
Technicolor: Natalie Kalmus / Montagem: Hal Kern, Wiliam H. Ziegler e John Faure / Interpretagao:
Jennifer Jones (Pearl Chavez), Joseph Cotten (Jesse McCanles), Gregory Peck (Lewt McCanles), Lionel
Barrymore (Senador McCanles), Lillian Gish (Laura Belle McCanles), Walter Huston (o exorcista), Herbert
Marshall (Scott Chavez), Charles Bickford (Sam Pierce), Joan Tetzel (Helen Langford), Harry Carey (Lem
Smoot), Otto Kruger (Mr. Langford), Tilly Losch (Mrs. Chavez), Butterfly McQueen (Vashti), etc.

Produgao: David O. Selznick para a United Artists / Cépia: da Cinemateca Portuguesa—-Museu do Cinema,
35mm, Technicolor, legendada em portugués, 129 minutos / Estreia Mundial: 2 de Janeiro de 1947 /
Estreado em Portugal: Cinema Tivoli em 6 de Margo de 1950 / Reposigao comercial: 4 de Setembro de
1980.

AVISO: A copia apresenta-se um pouco riscada e com ligeiros saltos entre as bobinas. Pelo facto, as nossas
desculpas.

Duel in the Sun, a par dos filmes famosas dos anos 20 (The Big Parade, The Crowd, Halleluiah), é a obra
mais célebre de King Vidor.

Na base do empreendimento - que se conta, ainda hoje, entre as melhores receitas alguma vez obtidas em
Hollywood - esta David O. Selznick, em mais uma tentativa para repetir um sucesso a altura de Gone with
the Wind. Selznick ndo poupou esforgos nem dinheiro (oito milhdes de délares) neste filme rodado entre 1945
e 1946. E, percebendo como os tempos haviam mudado no post-guerra, face ao que entdo se considerava a
ousadia de certos filmes europeus, encorajou as audacias do realizador, sobretudo no plano erético. Foi
mesmo mais longe do que Vidor que ndo encarou com bons olhos certos excessos do filme. “Néo sei” - disse
Vidor - “quem teve razéo, se Selznick ou eu. Do ponto de vista do produtor, com certeza foi ele. Comecei por
cortar na montagem, de cada vez que as coisas ultrapassavam os limites do bom gosto, pelo menos na
minha opinido. Como néo estavamos de acordo sobre as fronteiras da decéncia, Selznick fez filmar outras
cenas por outros realizadores e mandou recomegar planos que eu ja filmara. Quem o fez foi muito mais longe
do que eu’.

Mas Selznick pagou caro essa ousadia. Se ndo, como ja disse, no acolhimento do publico (Duel in the Sun
figurou durante muito tempo na lista das 20 melhores receitas de Hollywood), no da Academia (que ignorou a
obra para né&o chocar as Ligas de Decéncia que protestavam, sobretudo, contra a “obscenidade” da
personagem interpretada por Jennifer Jones) e no da critica. De um modo geral, esta foi bastante sarcastica
em relacdo a adaptacao do livro de Niven Busch (na altura um best-seller) considerando que houvera “‘uma
pretensiosa aproximagdo wagneriana do que ndo passava duma histéria de opereta”. O erotismo também nao
foi perdoado e Duel in the Sun foi rapidamente baptizado por alguns jornalistas de “Lust in the Dust”.

Para terminar esta introducdo histérica, convém lembrar que, além de Vidor, trabalharam no filme nomes
famosos como Sternberg (que teria dirigido a sequéncia do assassinato de Charles Bickford) ou Dieterle (que
teria dirigido a soberba abertura do filme no saloon). O préprio Griffith - diz-se - teria passado pelo plateau de
Duelo ao Sol, acompanhando o trabalho da que fora a sua actriz favorita: Lillian Gish. Mas ndo se sabe ao



certo o que é de uns ou de outros. Do que ndo ha davidas € que, independentemente de ocasionais
colaboragdes (pretexto para passatempo de cinéfilos, a procura de estilos) a obra é de King Vidor, reflectindo
em corpo inteiro e de forma superlativa o universo do grande cineasta.

Em primeiro lugar, saliente-se o aspecto telurico deste Duel in the Sun. As paix6es de que o filme nos fala
sdo eco da violéncia das paisagens e 0 excesso da obra, tdo injustamente criticado por alguns, é a
correspondéncia desse mundo excessivo do qual brotam as personagens. Desde o fabuloso plano geral do
inicio que a voz off estabelece o raccord entre a lenda dos dois irmdos e da mestica Pearl Chavez com a
paisagem em que essa historia se passa: o intensissimo sol, as rochas de areia, as pedras calcinadas, a flor
do cacto. Ao longo do filme essa intima correspondéncia é sempre explicitamente sublinhada. Para ja ndo
falar da célebre sequéncia final, bastara recordar o inicio da paixao de Jennifer e Peck em torno dos cavalos,
a trovoada na noite de amor dos dois protagonistas, a ligagdo do casamento de Jones e Bickford ao
nascimento dos potros, a sequéncia em que Gregory Peck doma o cavalo e doma Jennifer Jones, o banho
desta entre os nenufares ou a fabulosa cavalgada de Barrymore com o0s seus homens ao encontro dos
construtores da linha férrea, etc, etc... Esse aspecto telurico da obra, por isso mesmo pontuada pelos planos
gerais sobre a paisagem que a vao explicando mais do que qualquer andlise psicoldgica, encontra a mais
assombrosa das tradugdes no uso da cor. Ndo sera exagero dizer-se que Duel in the Sun é um dos mais
belos filmes coloridos da histéria do cinema e em que a paleta cromatica assume o mais importante
significado. Repare-se tdo s6 nas diversas indumentarias de Jennifer Jones (o0 encarnado, o amarelo, o verde,
0 roxo e, por contrastes, no vestido branco da noite do baile) ou na oposigao, baseada entre o preto e o
branco, no tratamento cromatico dos dois irméos (neste aspecto, é particularmente notéria a sequéncia do
combate entre os dois, com Gregory Peck todo vestido de preto e de lago encarnado a cavalo e Cotten, a pé,
todo vestido de branco). Mas n&o s6 os fatos e o décor. A cor como que “extravasa” dumas sequéncias para
outras, estabelecendo a ligagdo que os abruptos cortes parecem separar, como flagrantemente, no plano de
Barrymore tingido de encarnado, a seguir a cena de sangue entre os dois filhos.

Mas ndo é s6 em relagéo a terra que as raizes de Duel in the Sun se implantam t&o fortemente. Para além
do espago, funciona o tempo, ou seja, a vinculagdo a um passado. A histdria de Jones e dos irmaos € apenas
a mais evidente repeticdo dos dramas vividos por Herbert Marshall e a sua mulher india, ou por Lillian Gish e
Lionel Barrymore, isto é pelos pais de Jennifer Jones e pelos pais de Cotten e Peck. Os crimes ou paix6es
duma geragao continuam noutra, inserindo esta grande histéria de amor sobre o tema do destino que os trés
casais do filme explicitamente evocam nas varias mortes do filme. Como Jennifer diz a Peck, no fim “/ have to
do that” e Peck percebe-a e concorda.

Outro grande tema de Vidor, o lirismo exacerbado, preenche esta obra de principio ao fim e leva-nos a
comparagdo com a Opera ou a opereta, usada pela critica da época. Se o universo de Vidor talvez néo tenha
muitas correspondéncias com o de Wagner, parece dificil negar que o que atravessa este filme é a
intensidade do drama lirico que percorre as grandes Operas do romantismo italiano, de Verdi a Puccini. O
sublime final s6 encontrara correspondéncia no final da Aida ou, para usarmos uma comparagao
geograficamente mais proxima, no da Manon Lescaut de Puccini. As grandes histérias de amor e morte
convém este arrebatamento forgosamente excessivo, que implica o extremo dramatismo e que em Duelo ao
Sol assume os mais belos acentos. Este é um filme de arrebatamento e paix&o, filmado com arrebatamento e
paixao que nao sdo menores € interpretado por actores que encontraram o tom adequado a esse excesso.
Sobretudo, Jennifer Jones, “de quem o poder do filme brota como o sangue de uma ferida” na bela expressao
dum critico. De climax em climax, de excesso em excesso, este duelo explode ao sol na sequéncia final que
¢, sem duvida, uma das mais intensas afirmagdes de amor ndo so6 da historia do cinema como da historia de
qualquer arte.
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