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SAUDADE /2011

Um filme de KATSUYA TOMITA

Realizagdo: Katsuya Tomita / Argumento: Katsuya Tomita, Toranosuke Aizawa / Dire¢éo de fotografia: Takako Takano / Diregdo de
arte: Hiroshi Imamura / Montagem: Takako Takano, Katsuya Tomita / Som: Iwao Yamazaki / Mdsica original: Stillichimiya / Assistente
de realizagéo: Kentaré Kawakami / Interpretagdo: Tsuyoshi Takano, Hitoshi Ito, Dengaryu, Deejai Paweena, Ai Ozaki, Chie Kudo,
Dennis Oliveira de Hamatsu, leda de AlImeida Hamatsu, Yusuke Noguchi, Shinji Murata, Tomohito Nakajima, Yota Kawase, Stillichimiya
(Young-G, Big Ben, MMM, PONY, mestar, KTY, maro), Fabio Yuji Mori, Fabio Shimazaki.

Produgéo: Kuzoku (Japdo, 2011) / Produtores: Kotaro Date, Satomi Tomita / Produtor executivo: Takayuki Sasamoto / Cépia: DCP, cor,
falada em japonés, tailandés e portugués, legendada em inglés, japonés e eletronicamente em portugués / Duragdo: 167 minutos /
Estreia mundial: 12 de agosto de 2011, Festival de Cinema de Locarno / Estreia nacional: novembro de 2011, Festival Lisbon & Estoril
/ Primeira passagem na Cinemateca.

Com a presencga de Julian Ross.

Aproximadamente da mesma geracdo de Ry(lsuke Hamaguchi, Katsuya Tomita tornou-se conhecido no circuito
dos festivais europeus de cinema pela mesma altura que o colega. Em ambos os casos, foi o Festival de Locarno
gue catapultou cada um destes cineastas para as consciéncias europeias. Para Hamaguchi, o filme da sua
internacionalizacdo foi Happi awa (Happy Hour, 2015), titulo que estreou comercialmente em Portugal (apesar —
ou justamente por causa — das suas mais de cinco horas de duragdo). De la para c3, a afirmagdo internacional de
Rylsuke Hamaguchi é mais do que conhecida, culminando na nomeacdo para o Oscar de melhor realizagdo por
Doraibu mai kad (Drive My Car, 2021). O caso de Katsuya Tomita, apesar de contemporaneo, é sobejamente
diferente. Ao contrédrio do primeiro, Tomita ndo tem formag¢do académica em cinema e a sua aproximacao a
pratica fez-se de forma autodidata e amadoristica (antes de se afirmar como realizador, Tomita trabalhou na
construcdo civil e como camionista, financiando os seus préprios filmes com as suas poupancgas). Essas primeiras
longas-metragens foram rodadas entre amigos de infdncia, nunca obtendo grande visibilidade fora do Japdo.
Kumo no eu (Above the Clouds, 2003), rodado em 8 mm, recebeu um prémio de “Melhor Primeiro Filme” no
Festival de Toquio, o que permitiu rodar Kokudé 20 gosen (Off Highway 20, 2007), ja em 16mm. Apds estas duas
primeiras experiéncias, Tomita funda a Kuzoku, um coletivo de cineastas (alids, literalmente, uma “tribo” de
cineastas) a partir do qual se produziu o presente Saudade (e os titulos subsequentes do realizador), financiado
com doacdes dos varios associados. Rodado com muito poucos meios e com uma camara de video mini-DV,
Saudade tem a forca do artesanato: despretensdo, fragilidade, crueza, rudimento. Terd sido por essas
caracteristicas que o filme tera ressoado tanto junto da critica europeia (recebeu uma mencdo especial do juri da
critica em Locarno, venceu o grande prémio do festival de Nantes, foi exibido em Portugal no festival Lisbon &
Estoril, sendo que a Alfama Films, de Paulo Branco, comprou os direitos de distribuicdo comercial em Franca, onde
o filme estreou, em 2012, e foi editado em DVD no ano seguinte). E, mesmo no Japao, o filme tornou-se num
pequeno sucesso comercial, conquistando mais de 30 mil espectadores, e sendo destacado como um dos
melhores filmes nacionais do ano pela prestigiada revista cinéfila Kinema Junpo. Dai em diante, Tomita manteve
a sua presenga em festivais e salas europeias (ainda que como menos fulgor que Hamaguchi), nomeadamente
com Bankoku naitsu (Bangkok Nites, 2016) e, mais recentemente, com a média-metragem Tenzo (2019), estreada
na Semana da Critica, em Cannes.

Insisto nos aspetos biograficos e acrescento-lhes os socioecondmicos porque me parece que estes sdo condigcdo
necessaria para se conseguir enquadrar Saudade numa pratica hibrida, entre a ficcdo e o documentario. Tomita
nasceu em Kofu, capital da provincia de Yamanashi, uma pequena cidade com menos de 200 mil habitantes,
vocacionada para a industria alimentar e téxtil e ponto nevralgico da distribuicdo comercial na regido. Saudade é
um retrato coral de Kofu em 2010, momento em que as consequéncias da crise financeira de 2007-08 se fizeram
sentir nas vidas dos cidaddaos comuns, um pouco por todo o mundo. O realizador desdobra as quase trés horas de
filme numa série de personagens entrelacadas, representantes de trés grupos: os japoneses "nativos” de classe
operdria, os imigrantes tailandeses (em particular as emigrantes tailandesas — trabalhadoras do sexo,
acompanhantes ou massagistas) e os japoneses de origem brasileira, de segunda ou terceira geracdo (nascidos no
Japéo, ou netos e bisnetos de japoneses que haviam emigrado para o Brasil no inicio do século XX). Recorde-se, a
este respeito, que a maior comunidade de japoneses a viver fora do Japdo encontra-se no Brasil (em especial na



zona de S3do Paulo), onde residem atualmente cerca de 50 mil japoneses (estimando-se que existam mais de 2
milhGes de descendentes nipdnicos, ja com nacionalidade brasileira). Em contrapartida, residem no Japdo mais de
200 mil cidad&os de nacionalidade brasileira, nimero que tem reduzido na ultima década (algo que o filme reflete
de forma explicita).

Saudade é, pois, um fresco da vida (sub)urbana de uma pequena povoagdo japonesa a partir do ponto de vista
dos seus grupos marginalizados: os operarios pobres (presos entre o desemprego, os jogos da sorte e do azar, o
sexo comprado, a bebida e o populismo nacionalista), os emigrantes laborais (vitimas da xenofobia, expatriados,
estigmatizados ou exotizados) e os filhos perdidos da didaspora Nipo-brasileira (entalados entre territdrio e cultura,
e abandonados pelas duas “mades”). Tomita descreve as contaminagBes e os contrastes entre nacionalidades,
grupos étnicos, linguas, habitos e tradi¢Ges, cerzindo uma complexa tapecaria de assimilacGes e rejei¢Ges culturais
—onde o esteredtipo é sempre o ponto de partida com que o “outro” encara aquele que é diferente. Isso é visivel
na oposicdo entre o discurso chauvinista japonés (que ecoa na maioria das personagens “nativas”) e o desprezo
gue uma das personagens principais tem pelo seu préprio pais; e estes duas perspetivas antagonicas dialogam com
as fantasias tropicais (nipdnicas) em torno da Tailandia e do Brasil (que chocam com as histérias de miséria que os
emigrantes desses paises carregam). Raramente se tem acesso a este Japdo; um Japdo periférico, descaracterizado,
pobre, reduzido a uma comunidade de pessoas carenciadas de classe baixa e muito baixa, de trabalhadores
precdrios, de vidas sem rumo e sem grandes esperancas. Sendo que este olhar é raro precisamente porque, num
pais onde o cinema se confunde com a industria, poucos sdo os cineastas que tém a capacidade de produzir uma
obra independente dos regimes estéticos e comerciais dominantes.

O que é belo em Saudade é a forma como o préprio filme se equipara, estética e logisticamente, aqueles que
pretende retratar. Tomita filma as personagens “remediadas” de igual para igual, sem menosprezo ou mitificagdes.
E filma-as através de um “sistema de produc¢do” também ele “remediado”, isto é, com a mesma pobreza de meios
materiais que carateriza o dia-a-dia das personagens (e dos respetivos interpretes — esbatendo a fronteira entre
uma coisa e outra). Tomita é de Kofu, aqueles sdo os seus amigos, ele sdo como ele, aqueles trabalhos e aqueles
dramas sdo — em certa medida — os seus. A esse respeito, o realizador introduz, num jogo espelhos, a personagem
de uma rapariga que regressa a terra natal depois de uns anos a viver em Téquio, transformando essa mesma
personagem numa caricatura de “exterioridade” que se impde como uma forma de autocritica (ja que esse foi,
também, o percurso de Tomita quando decidiu regressar a sua “casa de partida” para fazer este filme). Tudo, em
Saudade, é reconhecimento. E, por isso mesmo, tudo ressoa tanto — e as metaforas de uma “arte pobre” pululam
em todas as dificuldades laborais, em todos os equipamentos ferrugentos, em todas as limitagdes a uma vida plena
e confortdvel. No entanto, Katsuya Tomita rompe o naturalismo que seria expectdvel (e que domina grande parte
do filme) através de uma logica de afastamento, construida ora através de pequenas fugas surrealistas (todas as
sequéncias em torno da dgua mineral engarrafada), ora através de uma légica de encenacdo artificial, onde os
atores se interpretam ostensivamente, num excesso de si. Nisso e através da propria grelha narrativa que da corpo
ao filme, onde os cruzamentos sdo, muitas vezes, inconsequentes, mas quase sempre produtivos (as personagens
nem sempre se cruzam, mas as suas histérias ecoam-se — em particular na sequéncia final, onde a montagem é
mais expressiva e os raccords aproximam os dramas daqueles que partilham a mesma realidade social, mas ndo
necessariamente as mesmas vivéncias).

N&o posso deixar de concluir esta folha sem fazer uma breve referéncia a um filme que partilha o mesmo titulo e
gue foi realizado praticamente na mesma altura: Saudade (2012), de Jean-Claude Rousseau. Se é certo que estes
dois filmes, apesar da coincidéncia do titulo e do ano, ndo podiam ser mais diferentes (um tem quase trés horas,
o outro cerca de 15 minutos; um é rodado em Kofu, no Japdo, o outro em Lisboa; um é uma fic¢do hibrida com
ndo-atores, o outro € um ensaio sobre a atmosfera de uma cidade...), também é verdade que ha algo profundo
que atravessa estas duas Saudade’s. Tanto Tomita como Rousseau comegaram nos pequenos formatos amadores
(8 mm) e, no inicio da década de 2010, renderam-se as possibilidades plasticas das pequenas camaras de video
mini-DV. Tanto Tomita como Rousseau optaram por retratar cada uma das “suas” cidades a partir de olhares
exteriores/estrangeiros: o japonés incluiu o ponto de vista tailandés e brasileiro, o francés desafiou o realizador
japonés (!) Hiroatsu Suzuki a “protagonizar” o seu filme. Tanto um como outro procuram descrever um sentimento
de despertenca, de suspensao do tempo, de desorientac¢do, de pacificagdo doente, de desalento — tudo formas de
expressar os seus entendimentos da palavra Saudade.

Ricardo Vieira Lisboa



