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DONA FLOR E SEUS DOIS MARIDOS / 1977

um filme de Bruno Barreto

Realizacao: Bruno Barreto / Argumento: Bruno Barreto, segundo o romance
homonimo de Jorge Amado / Fotografia: Maurilo Salles/ Montagem: Raimundo Higino
/ Direccao Artistica: Anisio Medeiros / Musica: Chico Buarque, Franci Hime /
Intérpretes: Sonia Braga (Dona Flor). José Wilker (Vadinho), Mauro Mendonca
(Teodoro), Dinorah Brillanti (Rozilda), Nelson Xavier (Miranddo), Arthur Costa Filho
(Carlinhos), Rui Rezende (Cazuza), Mario Gusmao (Arigof), Nelson Dantas (Clodoaldo),
Haydil Linhares (Norma), Nilda Spencer (Dinora), Silvia Cadaval (Jacy).

Producgao: Luis Carlos Barreto, Newton Rique, Cia Serrador / Copia: DCP, colorida,
versao original / Duragao: 111 minutos / Estreia em Portugal: Monumental, em 16
de Setembro de 1977- Ante-Estreia na mesma sala em 13 de Dezembro de 1976.

Nao é so Hollywood que tem os seus "clas", as suas "familias" cinematograficas. No
Brasil os Barretos sao o seu correspondente. Luis Carlos Barreto, produtor, e os seus
filhos Bruno e Fabio Barreto como realizadores. Os dois primeiros encontram-se no
mesmo projecto de adaptacao de Dona Flor e Seus Dois Maridos, terceira longa-
metragem de Bruno, depois de Tati a Garota (1972) e A Estrela Sobe (1974).

Dona Flor e Seus Dois Maridos foi um dos maiores sucessos do cinema brasileiro da
década de 70, surgindo numa situacao peculiar, quando a ditadura do general Ernesto
Geisel comecava a dar de si face ao movimento para as liberdades democraticas e
reagindo com desespero (0 assassinato sob tortura do jornalista Wladimir Herzog no ano
anterior pode ser apontado como 0 momento em que a balanga comega a oscilar). O
cinema também esteve activo nestes anos de brasa, ndo como "consciéncia" e
testemunho (como o cinema "novo" da década de 60), mas reflectindo nas suas proprias
formas e temas (e mais concretamente na "auséncia" ou "vazio" destes) as contradicdes
e as novas circunstancias. Surge o fendmeno do "cinemao", o correspondente ao cinema
"espectaculo" americano com éxitos comerciais que mais frequentemente trata de uma
recuperacao da "chanchada" dos anos 50 com laivos de erotismo de que resulta a
chamada "pornochanchada", e dos filmes musicais agora embalados ao ritmo da "bossa
nova". Um outro factor vem condicionar o cinema que se faz e que é a televisao,
principalmente através do fendmeno das "telenovelas". Todos estes elementos estdo
presentes no filme de Bruno Barreto e foram a razao do seu sucesso. Entre nds foi um
dos raros sucessos de bilheteira do cinema do pais "irmao", consequéncia da "febre"
provocada pela estreia das telenovelas e o sucesso estrondoso de Gabriela. Ora Dona



Flor e Seus Dois Maridos explora sem qualquer pudor aquela "febre". Deste modo
segue as regras que mandam no cinema comercial americano: um sucesso gera sempre
uma série de produtos mais ou menos "razoaveis" e um nimero maior de subprodutos.
Mas nesta submissdao as regras econdmicas ha uma diferenca de vulto. O cinema
americano é uma industria e fendmenos desses surgem em paralelo com outras
manifestagdes de maior ou menor sucesso, gerando por sua vez outros imitadores, e
outras incursoes artisticas, num movimento e num enfrentamento constantes. Onde tal
ndo acontece o cinema acaba por se diluir quase completamente nesse fenémeno,
acabando por ser apenas uma parte dele, apesar de alguns heroicos resistentes. Essa
"diluicao" parece ndo ter tido em qualquer outro pais a dimensdo que teve no Brasil.

Costuma-se falar de "estética televisiva" (o que de certo modo é uma contradicao nos
termos) para se sublinhar o "apagamento" de uma forma narrativa que privilegia a
relagao entre o que se conta e a forma como se conta, para se sujeitar a uma regra de
simples "visibilidade" da intriga como se encontra nas séries de televisao. Isto a proposito
de muitos filmes americanos, italianos, etc., mesmo entre nds. Mas no Brasil resultou
uma verdadeira catastrofe de que s6 a pouco e pouco, e recentemente, se tem vindo a
"emancipar". Dona Flor e Seus Dois Maridos é o modelo acabado de tal sujeicao, de
tal apagamento diante do fendmeno televisivo. Barreto vai buscar as duas vedetas de
Gabriela, Sénia Braga e José Wilker e um romance do mesmo escritor, Jorge Amado
(“Jorjamado”, lhe chamou Glauber Rocha, num documentario que é outra loica), que
trocara a dureza da militancia clandestina (autor de Os Subterrdneos da Liberdade,
bidgrafo de Carlos Prestes lendario dirigiente do Partido Comunista Brasileiro, Prémio
Staline e autor de uma entusiastica celebracao da URSS stalinista no livro O Mundo da
Paz), pela seguranca e popularidade do "tropicalismo", conversao marcada por Gabriela.

O éxito de Dona Flor e Seus Dois Maridos no cinema (e de Gabriela na televisao)
marcou o ponto de partida para uma série de adaptacdoes de Amado: nesse mesmo ano
Os Pastores da Noite deu o filme Othalia da Baia de Marcel Camus, Nelson Pereira dos
Santos adaptou depois Tenda dos Milagres e Jubiaba e Bruno Barreto reincidiu com
uma versao cinematografica de Gabriela (a escolha marca os limites deste realizador)
menos feliz que a do pequeno ecra. Dona Flor e Seus Dois Maridos esta recheado
de pseudo-audacias, qualquer delas de caracter erdtico a que se acrescenta a exploracao
de outro fendmeno na moda: a do "malandro”, de que o personagem de José Wilker é
modelo de que o cinema brasileiro abusa neste periodo, e que abarca outros meios e
artes de que um dos exemplos mais conhecidos é a "Opera do Malandro" de Chico
Buarque.
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