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SANS SOLEIL / 1983

um filme de Chris Marker

Realizacdao, Argumento e Montagem: Chris Marker / Direccao de Fotografia: Chris Marker,
Sana na N'hada (carnaval na Guiné Bissau), Jean-Michel Humeau (ceriménia dos Ranks), Mario
Marret, Eugenio Bentivoglio (guerrilha da Guiné-Bissau, Daniéle Tessier (morte da girafa), Haroun
Tazieff (Islandia 1970) / Musica: “Sans Soleil”, peca de Modeste Mussorgski, “Valsa Triste”, peca
de Jean Sibelius, tratada por Isao Tomita / Efeitos Especiais: Hayao Yamaneko / Som: Michel
Krasna, Antoine Bonfanti, Paul Bertaut / Voz: Florence Delay (leitura das cartas de Sandor
Krasna).

Producao: Argos Films/ Produtor: Anatole Dauman / Cdpia: dcp, cor, versao original em
francés, com legendas eletrénicas em portugués, 104 minutos / Estreia Mundial: Paris, 12 de
Margo de 1983 / Inédito comercialmente em Portugal.

Um dos termos mais utilizados para qualificar a personalidade artistica de Chris Marker é o de
“cineasta inclassificavel”. Epiteto este, mais comodo do que definidor, que deriva sobretudo do
facto da sua obra atravessar uma multiplicidade de expressdes (a literatura, a fotografia, o
cinema), apoiada numa outra multiplicidade, a dos suportes artisticos. Essa heterogeneidade é de
certa forma cultivada pelo préprio, na forma como a sua biografia, a sua “histéria”, é enviesada,
confusa, mesclando-se sem fronteiras com os prdprios objectos que produz. De tal forma essa
identidade difusa € um facto que para conhecer realmente Chris Marker, o melhor que ha mesmo
a fazer é “inventa-lo”. E essa indescernibilidade entre a ficcao e a Histdria, € a memoria que temos
dela, que mais ocupa o seu cinema e que define claramente os pressupostos de Sans Soleil,
comumente considerada a sua opus maior. Mas mais importante do que sublinhar a importancia
histérica e visibilidade “exterior” que esta obra lhe restabeleceu (fora de Franca, concebe-se
injustamente o periodo desde La Jetée a Sans Soleil como uma espécie de “vazio”; no entanto,
datam dai alguns dos seus documentarios mais importantes como Le Joli Mai, Loin du Vietham
ou Le Fond de L'air est Rouge), é tentar perceber a razao pela qual Sans Soleil € uma espécie
de “epicentro” de todo o cinema de Marker.

Numa estrutura musical e epistolar, uma mulher I€ e comenta cartas que recebeu de Sandor
Krasna, um cameraman freelancer, alter-ego que se cré ficcional e “invisivel” do autor. "7/ écrivait:
«Apres quelques tours du monde, seule la banalité mintéresse encore. Je /ai traquée pendant ce
voyage avec lacharnement dun chasseur de primes»”. E precisamente entre esta caca a
banalidade nas suas viagens pelo Japao, Cabo Verde, Guiné-Bissau e a sua organizagao posterior
em memoria afectiva e (re)construcdo da Historia, que Sans Soleil se concebe simultaneamente
como filme labirintintico e ensaio antropoldgico.

Comeca-se entdo a captar a importancia da obra no espectro da criacao de Chris Marker. Como é
sabido, muito da afirmacdo do cineasta francés fez-se sobretudo a partir dos anos 60, no
entusiasmante espirito do “cinema directo” (nunca ouvirdo Marker proferir a expressao “cinéma
verité”) que se traduzia sobretudo em novas formas de filmar, num novo posicionamento de
autores como Varda ou da dupla Rouch/Morin, ante o0 mundo e ante a “maquina”. E curioso notar
que resulta deste periodo o primeiro movimento de apagamento do artista Marker perante a sua
obra. Falamos das consequéncias histdricas que resultam de filmar debaixo da “gigantesca
sombra” que se chamava Nouvelle Vague e de pertencer a um outro grupo de cineastas — os
cineastas da “rive gauche”.



Ao fim ao cabo, Sans Soleil acaba por funcionar como uma obra de maturagao e apreensao das
experiéncias desses anos, que é como dizer, no caso de Chris Marker, de uma afirmagdo de um
subjectivismo mais radical. Um novo “eu”, que transforma o Marker “flaneur engajado”, (sem que
isso seja uma contradicdo nos termos, porque o era, em obras como as acima citadas ou Cuba Si!
ou Description D’un Combat), em Marker artista moderno. Mas muito do que dita essa
transformacdo, a partir de Sans Soleil, passa por uma meditacdo sobre o passado que é, ele
mesmo, mais uma questdo de reconstrucao do que de disténcia. Esse novo posicionamento
encontra uma certa amargura pela faléncia das lutas revolucionarias dos anos 60 de que fez parte,
neste filme quase sempre vistas como ritos em desaparecimento e queda. No entanto, nao se
pense em Sans Soleil como manifesto impotente do fim de um tempo. Ha por aqui antes um
novo acertar de agulhas que prevé, nas imagens distorcidas e sons tratados por sintetizador, um
novo entusiasmo, um novo espago no qual Marker se viria a instalar. Obras futuras como Level
Five ou 0 seu CD ROM Immemory continuariam as antigas obsessOes sobre o tempo, a
memoria, a Histdria e as suas diferentes representacdes, mas desta forma “apoiadas” num novo
universo multiplataformas, com mais links, com maiores possibilidades de interaccao com o real.
Neste sentido, é pelo menos desde Sans Soleil que Marker se afirma artista multimédia avant /a
lettre, num tempo em que a tecnologia dos videojogos ainda era so “metafora grafica da
humanidade”.

Para encerrar este breve excurso sobre a importancia relacional deste documentario na carreira de
Chris Marker saliente-se um aspecto por vezes esquecido: a ficcdo cientifica. Krasna refere numa
das suas cartas que o seu amigo japonés Hayao Yamaneko lhe sugeriu que se € impossivel
modificar as imagens do presente, transforme-se o passado. Essa mutacao é visivel na distorcao
das imagens do real e tem um nome: a Zona (em homenagem a ficcdo racionalista de Stalker, de
Tarkovsky). Ha uma firme convicgdo de que é nessa Zona, nessa bolsa impermeavel ao espaco
convencional e a cronologia, que as verdadeiras memorias do passado ultrapassam a acgdo
transformadora do tempo e adquirem a sua verdade. Recuando atrds mais de uma vintena de
anos, até La Jetée, percebemos que o lado ficcional, mistico, do cinema de Marker nao foi tido,
como muito se escreveu, como um “acidente de percurso” de um documentarista. Antes se
assiste, em varias obras posteriores, a incorporagao dessa “ficcdo” numa forma de conceber e
documentar a realidade, hibridizando a tal ponto os seus filmes que ja ndo é certo saber se é a
ficcao cientifica um prolongamento do lado documental ou viceversa.

Mas ndo nos esquegamos que esta € uma obra fascinante por direito proprio. Filmado em varias
partes do mundo, Sans Soleil é um falso filme geografico. E antes o tempo a dimensdo que
importa trabalhar. Como se diz, '(...) au XiXe siecle I'humanité avait reglé ses comptes avec
l'espace, et que l'enjeu du XXe était la coahabitacion des temps’. Desde as primeiras frases da
belissima voz off de Florence Delay que as palavras convocam uma torrente demencial de
imagens. Estas sdo colocadas num “tempo infernal”, onde a montagem como geografia criativa,
cola argumentos, associagoes afectivas, e outras quaisquer "choses qui font battre le coeur”. E
nesse vortice temporal que Sans Soleil € uma meditacdo sobre tudo, sobre a viagem, o
consumismo, as sociedades africanas, a metropole de Tokyo, a nostalgia, a televisdo, o cansago, a
histdria, ou as memorias impossiveis de Vertigo, de Alfred Hitchcock. E nds? Que fazer perante
este tudo, apresentado em “ataque” ao intelecto e a percepcao? Resta-nos, quem sabe, entrar
calmamente na Zona, a Zona do espectador, onde por momentos o voyeur tomara o lugar do
voyeurizado. E essa talvez seja uma outra “imagem de felicidade”.

Carlos Natdlio



