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LE VENT D'EST /1969

Realizagdo: Grupo Dziga Vertov / Argumento: Jean-Luc Godard, Daniel Cohn-Bendit, Sergio
Bazzini / Fotografia: Mario Vulpiani / Interpretacdo: Gian Maria Volonte (o ranger nortista), Anne
Wiazemsky (a revolucionéria), Paolo Pozzesi (0 delegado revisionista), Christiana Tullio Altan (a
jovem burguesa), Allan Midgette (o indio), Daniel Cohn-Bendit, George Go6tz, Ryck Boyd, Marco
Ferreri, Glauber Rocha.

Producéo: Polifilms (Roma), Anouchka Films (Paris), Filmkuntz (Berlin) / Copia: DCP, cor, com
legendas em inglés e legendagem electronica em portugués, 92 minutos / Inédito comercialmente
em Portugal.

- Voila un cinéma qui se croit liberé.
- Alors... panoramique, Mario!

Com Le Vent d’Est, Godard e Jean-Pierre Gorin passam a ser 0s Unicos elementos do Grupo Dziga
Vertov. Depois das experiéncias de British Sounds e Pravda, que serviram sucessivamente para
colocar em cena o poder do som e a liberdade imensa da sua associa¢cdo com a imagem (alias,
seria mais justo dizer sons e imagens), 0 seu projecto tinha chegado a definicdo de alguns
objectivos claros:

- ideoldgico: lutar contra o conceito burgués da representacao;
- politico: lutar contra os aparelhos ideolégicos de Estado:
- cientifico: analisar 0s sons e as imagens, experimentar outras relagfes entre eles.

Vistos agora, todos estes filmes ndo podem deixar de desencadear a estranha sensacdo de
corresponderam a um projecto de fortissima coeréncia. E digo estranha sensacgao porque, até pela
sua “invisibilidade”, foram sendo citados como exemplos de uma préatica meramente politica em que
Godard teria alienado as qualidades “estéticas” do seu cinema, submergindo num pandemanio de
referéncias marxistas-leninistas. Ora, se ha fala que eles vao falando é uma fala eminentemente
godardiana: a de alguém que vivera/filmara ja a desagregacao do cinema ainda construido sobre os
escombros do classico, ao mesmo tempo que, com uma persistente linearidade, se atrevia a
relangar algumas questdes decisivas a partir do zero.

Serd, por isso, inoperante tentar encontrar aqui uma qualquer ilustracao de um discurso, mesmo
gue esse discurso seja 0 marxismo-leninismo, isto €, aquele que evidentemente povoa com mais
nitidez o corpo dos filmes. E se ndo hé ilustragdo isso fica a dever-se a um principio muito simples
que, alids, pode ser tomado como elemento vital da pedagogia godardiana: cada discurso € o que €,
um bloco de enunciados e interrogacfes, e ndo pode ser reproduzido sem que em qualquer
passagem de reqisto ndo haja simultanea producao.

Nesta perspectiva, os filmes do Grupo Dziga Vertov sdo filmes marxistas-leninistas, como Le
Mépris era um filme cinéfilo ou Masculin Féminin um filme sociolégico: funcionam como camara
de eco do discurso que elegem como instrumento de producéo formal cinematogréafica.

Le Vent d’Est, sem dlvida o mais citado desta época, deve a sua relativa celebridade ao facto de
ser, em grande parte, um filme sobre o cinema (o que o coloca, de forma insolita, entre Le Mépris e
Passion, entre o desprezo e a paixao). O programa de trabalho e tdo simples como isto:


http://www.imdb.com/name/nm0169959/?ref_=tt_ov_wr

Oui, que faire? Faire un film, par exemple.

A ironia ndo est apenas no retomar da interrogacao de Lenine, mas também e sobretudo no facto
de a resposta implicar uma consciéncia activa da precariedade do objecto que se faz, um filme é
apenas um filme, uma coisa entre outras, algo que pode (auto) criticar-se dizendo pertencer a um
cinema que se julga libertado. Ao mesmo tempo, € algo que ndo pode deixar de surgir contaminado
pela ilusdo de que o efeito de real que o cinema desencadeia detém um poder que o distingue pela
transparéncia e pela eficacia. Ironia de Godard na voz off: le réalisme... comment ¢a s’appele? Le
réalisme socialiste.

Mas se isso pode ser dito assim é ainda pelo extremar de uma componente que os dois filmes
anteriores ja trabalhavam: a dissociacéo brutal da imagem e do som, a disponibilidade do som para
tarefas que a imagem desempenha de modo ambiguo (como deixar de o ser?). A imagem tende
sempre a ocupar na linguagem o lugar do objecto a que se refere. Dai que seja hecessario recuar ao
axioma de que “aimagem de um cavalo ndo é um cavalo”, dai a particdo de validades que se impde:
Je ne dis que c’est Staline, je dis qu’il est accepté para les autres comme Staline. Uma imagem é
aquilo que é:

CE N’EST PAS UNE
IMAGE JUSTE, C'EST
JUSTE UNE IMAGE

Seré necessério, entéo, ter consciéncia de que qualquer representagdo implica logro, montagem,
artificio e sedugéo. A preparacao inicial dos actores ndo fala de outra coisa. Mas se o faz néo é
apenas para distanciar no sentido primario de tal no¢ao: nao se trata de dizer que “aquilo mente”,
mas sim gue a mentira que assim se exibe ndo € sendo a verdade do filme. Un film c’est la vie.

Mais ainda, sera necessario assumir qualquer representacdo como representacao posterior a
outras (0 marxismo-leninismo nao instaura nenhuma vertente original na histéria do cinema - circula
por ele como forma de formas, forma que desencadeia outras). Neste caso, trata-se de citar um
objecto - a luta de classes - depois do western. Situacao historica, claro, mas sobretudo situagéo
simbdlica, nova relagao com o espaco do écran.

E ndo apenas porque, o écran fabrica outros arranjos de entidades conhecidas ou porque exibe
como obscenidade fundamental a materialidade duvidosa das coisas que o habitam (repare-se na
musicalidade insélita das imagens “riscadas” jA perto do final). Sobretudo porque o écran nos
solicita de outro modo. Num dos momentos mais fulgurantes de Le Vent d’Est uma personagem
convida-nos a entrar no espac¢o do ecra que habita e a sua postura dilui-se ja na agua que o arrasta,
como o tempo faz esvair a sua imagem, ou melhor, como o tempo se esvai ha sua imagem - uma
imagem €& tempo, um som é espaco (nos filmes do Grupo Dziga Vertov 0 som € propriamente
cosmico: tudo o pode habitar).

Regressamos, entdo (este é também um cinema de regresso, no sentido em que Barthes falava: em
cultura, o desejo é sempre medieval), as evidéncias mais intensas do acto cinematografico. Por
vezes, a cAmara desvia-se dos objectos que pareceu eleger, ndo tanto para revelar o off (qualquer
revelagcdo amplia-o desmesuradamente), mas mais para o citar como hiato real do gesto que o
cinema instala no presente da sua fabricacdo e no presente do seu espectador. Um exemplo
apenas: a espantosa panoramica que liga os dois personagens que tém a mao de alguém no seu
ombro, ndo é apenas a localizacao fisica dos dois que recompde todo o arranjo de montagem que
tinhamos imaginado, € também a ligeira paragem nos arbustos agitados pelo vento que inscreve um
sinal de violenta irredutibilidade formal. O cinema é essa cruel auséncia de algo que esta. E
teriamos que recuperar um novo nome? Griffith.

Jodo Lopes



