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KUXA KANEMA N° 3/1978

Realizacéo: Fernando Silva / Texto e locucdo: Luis Patraquim / Fotografia: F. Silva, José Jodo,
Jodo Costa / Som: P. Massarongo, Valente / Montagem: Ophera Hallis / Producéo: Instituto
Nacional de Cinema / Ministério da Informacédo da Republica Popular de Mogambique / Cépia: em
DVD, preto e branco, versdo em portugués / Duragdo: 18 minutos.

MUSICA, MOCAMBIQUE! / 1981

um filme de José Fonseca e Costa

Realizacdo: José Fonseca e Costa / Assistente de realizacdo: Moira Forjaz / Anotacdo: Cristina
Amaral / Fotografia: Pedro Massano de Amorim / Assistente de imagem: Juca Amorim /
Montagem: José Alves Pereira / Som: Carlos Pinto / Assistente de som: Jodo Cardoso /
Comentario: Paulo Soares / Locucdo: Jaime Pacheco / Consultora etno-musical: Maria da Luz
Duarte / lluminacdo: Luis Simdo / Genérico: José Branddo / Laboratdrios: Tobis Portuguesa
(imagem), Nacional Filmes (som).

Producdo: Filmform (Portugal), Instituto Nacional do Cinema (Mocambique) / Produtor
executivo: José Fonseca e Costa, Paulo Soares (Mocambique) / Financiamento: Direccao Nacional
de Cultura (Mocambique), Fundagdo Calouste Gulbenkian (Portugal) / Primeira exibicéo publica:
Maputo, 29 de Junho de 1981 / Copia: da Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema, 35mm, cor,
versdo original em Portugués (alguns trechos falados em Inglés, sem legendas) — preservada em
2001 a partir dos negativos originais de imagem em som em 16mm / Duracédo: 90 minutos.

Duracéo total da projec¢do: 108 minutos.

“KUXA KANEMA”, que poderemos traduzir como “o nascimento do cinema”, € 0 nome do
conhecido jornal de atualidades cinematogréaficas produzido pelo Instituto Nacional de Cinema
Mogambicano ap0s a independéncia, cujo conhecimento entre nos ficou em parte associado a um
muito estimulante documentario homonimo realizado por Margarida Cardoso, que investigava as
origens, 0s participantes e as motivagOes de tal jornal. Sucedendo aos jornais de actualidades
produzidos pelo colonizador portugués, o proposito do governo mogambicano, que o encomendara,
era explicito: filmar imagens do povo e devolvé-las a esse mesmo povo. Tal partia da consciéncia
da importancia da imagem para a constru¢do de uma “nova nacdo” mogambicana, mas também para
a educacdo de uma populacdo. Consciéncia que motivou que tantos conhecidos realizadores e
técnicos de cinema se deslocassem a Mocambique com vista a ministrarem ac¢des de formacéao,
esclarecimentos, etc, como Jean Rouch, Ruy Guerra ou Jean-Luc Godard, e que varios
mocambicanos fossem enviados para o estrangeiro para obter essa mesma formacéo.

O episodio de KUXA KANEMA que poderemos ver hoje é dedicado ao 1° Festival de Musica e de
Danga Popular, sendo o seu tema “Danga ¢ resisténcia”. O texto e a locugdo séo de Luis Carlos
Patraquim, que nos ajuda a contextualizar a musica e as dancas tradicionais das varias regides
mocambicanas. Nele se salienta a importancia da danca e da musica como modo de expressdo a
valorizar para a criagdo da identidade de um povo, e de afirmacdo de um colectivo. O mesmo



proposito esta por exemplo bem expresso em CANTA MEU IRMAO, AJUDA-ME A CANTAR
(1982), de José Cardoso, que poderemos ver nos proximos dias na Cinemateca.

Partindo de Inhambane e terminando em Maputo (o festival culminard em Junho na cidade)
apresentam-se 0s ritmos, 0s instrumentos, as dancas, as palavras que “exprimem a vida social e
criticam ou afirmam os valores morais”. Elucida-se como determinadas dangas estdo associadas a
importantes rituais de passagem, ou outras a cenarios de luta e resisténcia. D& se a palavra aos
musicos e bailarinos, cujas vozes nos dialectos locais, serdo secundadas pelo portugués, mas alude-
se também a transformacédo dessas mesmas dancas, que acompanham as transformacdes politicas e
sociais. No correr das imagens encontramos breves planos de CHAIMITE, de Brum do Canto,
quando se aborda 0 “ataque contra o bastido colonial” a 14 de Outubro de 1894, ou imagens que
poderiam ser de CATEMBE, de Manuel Faria de Almeida, quando mostram imagens da Rua Major
Araujo e criticamente se exprime que ‘“Marrabenta misturada com cabaret quer dizer cultura
submissa”. Centrando-se essencialmente nas musicas e nos ritmos tradicionais mogambicanos, este
KUXA KANEMA n° 3 é inequivoco no modo como nos apresenta a danca como forma de
resisténcia enquanto manifestacdo genuina de uma cultura popular.

JOANA ASCENSAO

*k*k

MUuUsICA, MOGCAMBIQUE! é uma co-producdo luso-mogambicana feita sob o signo da “cooperagido”,
muito antes de o termo ter sido domesticado pela lusofonia. Em 1981, a palavra movia-se huma
galdxia semantica inteiramente diferente e designava o esforgo para reinventar as relages entre o
Portugal saido do 25 de Abril e as ex-coldnias africanas. A cooperacdo significava o refor¢o dos
lacos de solidariedade entre paises independentes, tarefa que ecoava um horizonte socialista que,
por aqueles anos, ja havia sido aniquilado em Portugal. Mas ndo em Mocambique, como o provam
os discursos dos politicos mogcambicanos e de um delegado ao | Festival da Cancdo e da Musica
Tradicional Mogambicana, assunto deste filme. Nesses discursos, é deixado claro que a musica é
uma ferramenta indispensavel para a unidade mocambicana e para a constru¢cdo de um imaginario
de pertenca colectivo. Esta construcdo era incontornavel no contexto pés-colonial: era preciso
reconfigurar uma identidade cultural agora libertada das relaces de poder e das representagdes
culturais impostas pelo colonialismo portugués.

MusicA, MocAMBIQUE! recorda o potencial do cinema, usado com o apoio do Estado
mocambicano, para construir uma visdo oficial da identidade nacional. O filme apresenta a musica
como exemplo do patriménio cultural mogambicano que as populag¢fes ignoravam — devido a accao
do colonialismo, e devido a falta de unidade nacional entre as diferentes regides do pais. Os
musicos demonstram a identidade na diversidade — toda agquela masica é mogambicana —, mas sao
também apresentados como os primeiros beneficidrios dessa “descoberta”. Como se diz em certo
momento do filme, os musicos “buscaram em conjunto a sua identidade cultural”, construindo em
comum algo que ndo sabiam ter (ou que néo existia de todo). A construcdo implica um movimento
de “fusdo”, tornado claro na informagdo de que muitos instrumentos que vemos sendo usados
conjuntamente no filme s&o-no pela primeira vez, ja que provém de regides e tradices muito
diferentes entre si. E por isso que o filme de Fonseca e Costa ndo se confunde, nem deve ser
confundido nunca, com um olhar etnografico. Nao se trata de documentar ou de registar a realidade
musical mogambicana, mas sim de ajudar a inventar uma tradigdo cultural.

O cinema e a musica ocupam, assim, um papel desconfortavel no filme de Fonseca e Costa. O
cinema tem que lidar com a memdria dos seus usos propagandisticos, com o registo das grandes
encenag0es da cultura popular tipicas dos regimes autoritéarios (o salazarismo &, por razfes obvias, 0
exemplo mais proximo para um espectador portugués) e com a subordinacdo dos regionalismos a



ideia forte da nacdo (o nacionalismo ¢ muitas vezes descrito como a “colonizac¢do interna” da
diversidade cultural de um territério). Tem que lidar, ainda com a valorizacéo do individuo (actor
ou espectador) apenas enquanto parte de um todo maior do que ele. A musica, por seu lado, enfrenta
os fantasmas da folclorizagdo que fez da cultura um objecto de consumo pelas elites urbanas, as
mesmas que estdo em posicdo de definir o que é o povo, quem faz parte da nacdo e quem esta
excluido dela.

Vale a pena notar que os musicos filmados nunca tém a palavra; eles sdo os intérpretes, mas nunca
0s sujeitos, da identidade mogcambicana. A sua individualidade é construida nos discursos politicos
de mediadores culturais “esclarecidos”, mas nao pelo proprio povo, na primeira pessoa. O processo
de construcdo cultural da nacdo feito em nome do povo €, como sempre, indissociavel da
instrumentalizagcdo do proprio povo.

S&o estas as aguas que Jose Fonseca e Costa navega, evitando com sucesso alguns dos seus mais
perigosos escolhos. Como? Através de solucdes que sdo puramente cinematogréaficas, mas que tém
efeitos politicos importantes. Em primeiro lugar, note-se que a prioridade dada ao som em cada
plano e na montagem geral do filme trabalha contra os discursos nacionalistas. Herdeiros do cinema
directo, os longos planos das interpretagdes sem comentario em off (0s proprios grupos apenas no
final do filme sdo identificados) libertam as imagens de qualquer constrangimento ideoldgico
explicito e, no mesmo movimento, ddo aos musicos a liberdade de uma identidade que se constroi
na duracao de cada plano e de cada sequéncia, e ndo através de qualquer discurso escrito ou dito.
Filmado sem guido, MUsicA, MOGAMBIQUE! encontrou a sua estrutura no momento da filmagem,
deixando-se cativar pela descoberta de uma cultura musical e pela emocdo de, mais do que
testemunhar, poder contribuir activamente para a consolidacdo da identidade cultural de um novo
pais.

A segunda solucdo cinematografica passou por deixar o aparelho cinematografico sempre visivel
para o espectador. Ou seja, por deixar sempre a vista as costuras desta construcdo da identidade
nacional através do cinema. As camaras, os gravadores de som, os microfones e a propria equipa
sdo visiveis em quase todos os planos. Na sequéncia dos tocadores de nyanga, uma camara filma os
musicos a partir do interior do circulo formado por eles, enquanto que a segunda camara filma o
mesmo circulo, e a cdmara no meio dele, a partir do seu exterior. Fonseca e Costa torna assim
evidente o facto de tudo neste filme ser encenado para beneficio da camara e do espectador
cinematografico. H& nisto uma critica da pretensa ingenuidade de todo o olhar cinematografico.
Mas ha também o desejo generoso, solidario, de colocar os meios do cinema portugués (a equipa
técnica é quase toda portuguesa) ao servico de um projecto identitario alheio — mas ainda assim,
identitario. O “dispositivo” cinematografico montado por Fonseca e Costa tem, no entanto, o
enorme mérito de instalar a ddvida: sera que o cinema posto ao servigo das identidades nacionais
serve realmente para fomentar a solidariedade internacional, ou serd que serve antes para separar 0S
povos em identidade estanques?

TIAGO BAPTISTA



