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XILUNGUINE, A TERRA PROMETIDA /2011
um filme de Inadelso Cossa

Realizagéo, argumento, direcdo de fotografia, montagem: Inadelso Cossa / Som: Sergio Mahumane / Mdsica original: Feliciano “Pachu”
Gomes / Assisténcia de realizagdo: Sandra Cosme / Participagdo: Joaquim Mahumane, Lidia Cumbane, Raquelina Macamo, Palmira Cossa,
Pedro / Produgéo: 16mmFilmes / Produtor: Inadelso Cossa / Copia: DCP, colorida e a preto e branco, falada em tsonga e portugués,
legendada em inglés e legendada eletronicamente em portugués / Duragdo: 30 minutos / Estreia mundial: 2011, Férum de Curtas-
Metragens KUGOMA / Estreia portuguesa: 2013, ECAS — Conferéncia Europeia de Estudos Africanos / Inédito comercialmente em Portugal
/ Primeira apresentagdo na Cinemateca

UMA MEMORIA QUIETA /2014
um filme de Inadelso Cossa

Realizagéo, argumento, dire¢éo de fotografia, montagem: Inadelso Cossa / Operador de som: Moisés Langa / Participagcdo: Aurélio Valente
Langa / Produgdo: 16mmFilmes / Produtor: Inadelso Cossa / Cdpia: DCP, colorida e a preto e branco, falada em portugués e tsonga,
legendada em inglés e legendada eletronicamente em portugués / Dura¢éo: 14 minutos / Estreia mundial: 2014, Festival Internacional de
Curtas-Metragem de S3o Paulo / Estreia portuguesa: 2015, Fringe Short Film Festival / Inédito comercialmente em Portugal / Primeira
apresentagdo na Cinemateca

UMA MEMORIA EM TRES ATOS / 2016
um filme de Inadelso Cossa

Realizagéo, dire¢éo de fotografia, montagem e narragdo: Inadelso Cossa / Argumento: Inadelso Cossa, Sandra Cosme / Operador de som:
Moisés Langa / Desenho de som: D) Dose / Participag¢éo: Aurélio Valente Langa, Marcos Cossa Albano, Beatriz Albano, José Estévdo Muscavel,
Isabel Muinga, O Cesteiro / Produgéo: 16mmFilmes / Coprodugdo: Weltfilm / Produtores: Inadelso Cossa, Kristina Konrad / Cdpia: DCP,
colorida e a preto e branco, falada em portugués e tsonga, legendada em inglés e legendada eletronicamente em portugués / Duragéo: 65
minutos / Estreia mundial: 2016, IDFA — International Documentary Film Festival Amsterdam / Estreia portuguesa: 2017, Indielisboa —
Festival Internacional de Cinema de Lisboa / Inédito comercialmente em Portugal / Primeira apresentagéo na Cinemateca

Duragado total da sessao: 109 minutos.
Com a presenga de Inadelso Cossa.

Inadelso Cossa é um dos nomes mais marcantes da nova geragao de cineastas mogambicanos e aquele que tem tido,
até ao momento, maior proje¢ao internacional. Na sessao de hoje apresenta-se a obra “quase” completa do realizador
até ao momento. Digo quase porque ha poucos meses, em fevereiro passado, estreou o seu mais recente filme na
seccdo Forum do Festival de Berlim, As Noites Ainda Cheiram a Pdlvora, a sua segunda longa-metragem. Foi assistente
de realizagdo de Flora Gomes (em Republica de Mininus, de 2012), mas desde que fundou a sua prépria produtora, a
16mmpFilmes, tem-se afirmado enquanto cineasta em nome proprio (e cineasta total, porque produtor, realizador,
cadmara e montador), preocupado com as possibilidades do cinema documental e de como este pode trabalhar “temas
como a memoria pds-colonial, o trauma, a oralidade perdida e a amnésia coletiva em Mogambique”.

A este respeito, um aspeto curioso encontra-se logo na abertura do seu primeiro filme — que abre igualmente esta
sessdao — Xilunguine, A Terra Prometida, onde o logotipo da produtora vem acompanhado de um “slogan”: Na
Vanguarda do Cinema Direto. E surpreendente descobrir um realizador contemporaneo que, na Mogcambique do século
XXI, recorre a conceitos de cinema vindos, em primeiro lugar, de Dziga Vertov (e o seu Kino-Pravda, “cinema verdade”),
depois do documentarismo norte-americano do final da década de 1950 (em particular do Quebeque), e por fim de
Jean Rouch e da sua muito particular pratica de cinema etnogréfico — agregando tudo com a expressado “vanguarda”
que tem tanto de revolucionario como de anacrénico. E certo que, nos filmes seguintes, o realizador deixou cair o
“slogan”, mas ndo deixa de se impor como o frontispicio da sua obra, um frontispicio onde a estética e politica do
cinema se afirmam como ferramentas transformadoras.

De facto, é de “obra” que se trata. Diante destes trés filmes é impossivel ndo entender o percurso de Inadelso Cossa
como um continuum, ja que os temas, as situacdes e as personagens dos filmes vdo sendo integrados e desenvolvidos
nos filmes seguintes. Certos nomes atravessam cada um dos trés titulos, por exemplo Eduardo Mondlane e a sua
passagem por “Lourenco Marques” (atual Maputo) em 1961, antes de se refugiar na Tanzania e a partir dai comecar a
organizar os movimentos de libertagcdo de Mogambique (foi o primeiro presidente da FRELIMO, entre 1962 e 1969, ano



em que foi assassinado com uma bomba, presumivelmente pela PIDE). Porém, o exemplo de Mondlane é elucidativo
daquilo que Cossa vai trabalhando: o seu nome surge uma e outras vez, mas apenas através dos testemunhos daqueles
que, ainda vivos, recordam para a cdmara do realizador as suas memorias de resisténcia. Muito embora Inaldesso Cossa
trabalhe as imagens de arquivo, ora de propaganda, ora de contrapropaganda, ora de arquivos familiares, os seus filmes
sdo — sistematicamente — louvores a necessidade de produzir uma histéria oral a partir do presente, através das
memorias dos sobreviventes e das ruinas do regime ditatorial fascista do Estado Novo.

Na abertura de Uma Memoéria em Trés Atos ouve-se a voz do realizador que explica de que modo trabalha sobre o
aquivo colonial: “Estas imagens pertencem a um tempo do qual ndo fago parte, mas busco a memdria daqueles que o
viveram. Quando decidi fazer este filme ndo me ocorreu a dificuldade que teria em procurar material de arquivo para
justificar o meu argumento, mas a medida que ia folheando revistas e folhetos de propaganda percebi o quao
complicado seria contar a histdria deste outro tempo que nds — eu e a minha geragdo — ndo vivemos.” A candura deste
testemunho traduz-se, depois, numa série de estratégias em que o realizador operacionaliza as imagens do regime para
delas extrair um olhar presente (e critico) sobre o passado a que elas se reportam. Ao longo dos trés filmes da sessdo
vai-se percebendo de que modo Cossa foi questionando a “transparéncia” das imagens do passado, em particular, o
modo como as ruas de Lourenco Marques/Maputo sdo retratadas no documentario de Luis Beja Mogambique: No
outro lado do tempo (1975), realizador proximo do estado portugués. Se em Xilunguine as imagens surgem com um
propdsito rememorativo (e as cores “vintage” sdo acentuadas e o seu recurso €, acima de tudo, ilustrativo), em Uma
Memodria Quieta as mesmas imagens perdem quase toda a sua saturagdo, aproximando-se do preto e branco. O arquivo
deixa de ser uma fonte “fidedigna” e passa a ser um territdrio de experimentacgdo. Tanto é que, nesse mesmo filme, ha
um efeito de subjetivacao das imagens do arquivo, como se estas traduzissem o olhar vigilante do estado ditatorial.

A juntar ao arquivo produzido pelo regime, Cossa constréi uma espécie de contra-arquivo pessoal (talvez se esconda ai
o elemento agregador da sua filmografia) onde vai colecionando memérias e testemunhos dos varios ancidos.
Xilunguine foca-se numa comunidade particular, os migrantes da regido de Gaza que trouxeram para Maputo (e para
um bairro especifico, entretanto desaparecido) a cultura Tsonga; ao passo que os dois filmes de “memdrias” focam-se
mais na persegui¢cdo politica da PIDE aos mogambicanos engajados com os movimentos de libertagdao. O método de
Inaldeso Cossa vai da simples entrevista até a visita dos locais em que varios presos politicos foram torturados pelas
forgas opressoras do estado portugués, aproximando-se — com as devidas diferencas de escala — do método “Claude
Lanzmann”. E, a semelhanga do realizador francés, a consisténcia univoca da obra do realizador, que aponta num
mesmo e incessante sentido de pesquisa, levantamento e arquivamento das memérias do horror que produz uma
totalidade panoramica sobre o passado. A esse respeito, o testemunho de Isabel Muinga, a filha de “Chico Feio” um
dos mais temidos torturadores da PIDE €, a todos os niveis, um exemplo da for¢a extraordindrio do olhar de Cossa e do
seu processo, tao historiografico quanto cinematografico; e o mesmo se pode dizer da “visita guiada” que José Estévao
Muscavel conduz as prisdes das PIDE — dois momentos muito “lanzmannianos”.

Mas, talvez, a estratégia formal mais surpreendente do realizador (e nada “lanzmanniana”) seja a
entrevista/reencenacdo, em Uma Memdéria Quieta, com Aurélio Valente Langa, vitima de inomindveis torturas pela
PIDE. O mesmo testemunho e varias das mesmas imagens sdo reutilizadas no segundo ato de Uma Memoria em Trés
Atos, s6 que Cossa preferiu, nesse ultimo filme, reduzir grande parte do depoimento de Langa ao off (recorrendo a
imagens de um gravador de fita magnética). Por sua vez, no primeiro filme, o realizador optou por encenar a entrevista
do preso politico como se esta se tratasse de um interrogatério. Filmado a preto e branco, com uma luz muito
contrastada e com um foco luminoso forte sobre o rosto de Langa, havia naquela entrevista algo de deposi¢ao criminal,
numa légica dramaturgica que fazia lembrar — em registo documental — a famosa sequéncia do interrogatério em Les
Quatre Cents Coups (1959). A juntar a isso, Uma Memdria Quieta terminava com uma imagem perturbadora: sobre as
costas de Aurélio Langa, pejadas de cicatrizes antigas das torturas de que fora alvo, sdo projetadas imagens do arquivo
colonial. Estas duas estratégias revelam muito das ambiguidades da prdpria mecanica do cinema naquilo que é a
producdo de um discurso que nao remeta, inevitavelmente, para a mera reativagdo do trauma. Ao fazer coincidir o
gesto do realizador-investigador com o da policia politica e ao aproximar metaforicamente as cicatrizes de um corpo
maltratado as imagens do arquivo (projetadas no presente), Inaldeso Cossa coloca-nos num impasse tdo enigmatico
quanto produtivo: quais as consequéncias do lembrar? e quais as consequéncias do esquecer? A alteragao de estratégia
cénica em Uma Memoaria em Trés Atos “resolve” o enigma, mas ndo responde a questdo. Mas havera resposta?
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